Augusto dos Anjos: Budismo Moderno
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Exploramos nesse trabalho as possibilidades esétios recursos da voz
lirica de alguns dos poemas &mu (Augusto dos Anjos, 1912) desenvolvidos a padir d
temas, vocabulario e imaginario budista. Ao coitdrdo que consta na fortuna critica
do poeta, sua voz lirica ndo postula nem promowageismo cientifico-filoséfico com
gue o poeta é associado, nem exemplifica o grgteésas especula, de forma bastante
pedagdgica, e a modo dos poetas metafisicos isg(ese. XVII), a possibilidade de
transcendéncia da matéria em varios poemas. Naenh&ua poética, uma “resposta”
para os questionamentos da natureza da existémeiana e sua relacdo com a morte,
mas em diferentes poemas, perspectivas diferediespgestas para o leitor como
pequenas, mas substanciais meditacdes do tema.

A visdo sofisticada de ser e de humano desenvolydia poética
augustiniana continua a desafiar intelectuais ¢ago@ssim como Euclides da Cunha
(1866-1909), AA estava muito afinado com as teodesntificas, a filosofia e as
poéticas de sua época. Conforme cada vez maisillaréicciéncia, o ser humano €,
exatamente, combinacdes de elementos quimicospdis bioldgicos, produto de
“afinidades seletivas de onde quimicamente” sevddiVlistérios de um Fdésforo, |. 78-
79) sua “engrenagem de visceras vulgares” (Mondliegoma Sombra, . 69). A ciéncia
especula avidamente sobre os resultados das pidssibs do carbono (idem) que é o
projeto “homem,” genoma. A perspectiva budista d#tipa de AA ndo deve
surpreender a nenhum leitor do poeta: basta lembraos de que AA foi leitor de
Schopenhauer e Nietzsche, pensadores que beberdam daufilosofia oriental e do
budismo.

A prepoténcia do homem ao se pensar o exemplarrefaiado da natureza
—a propria semelhanca de Deus— pode ter influenciaa recepcdo do tipo de
reflexdo que a poética de AA oferece da condicdbatoem e de sua relagdo consigo
mesmo, com a natureza, e com o cosmos. Sem afiflakdMartim Heidegger (1889-
1976), AA ja colocou 0 homem em seu lugar: um entee outros entes que pode ou
nao, como qualquer outro ser-ai, atualizar-se emadg de algo mais profundo, de
dazein Como Heidegger, ele também percebeu que essdoeegtraordinario de
realizar-se numa clareira ocorre por causa da wgmbe do homem de desenvolver a
linguagem articulada—que Heidegger, alias, denomépoesia. A geometria fractal, e
os platés deleuzianos nos preparam para novas rasre ver AA que apesar de
amante das arvores, desenvolveu uma poética muitmdatica, inclusive do ponto de
vista do préprio vocabulério. AA utiliza uma varget de seres rizométicos, como o
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lirio, a bananeira, a cana-de-acUcar para artiggas conceitos poéticos e para nos
lembrar que, da geografia e geometria da lama Bdip uma resignificacdo radical
(radicular) é possivel: o l6tus que exibe, na dimper das lagoas, suas pétalas
perfumadas, tem suas raizes imersas no fundo Ipldmsacento dos cursos de 4gua.

A familiaridade de AA com o budismo é notavel. Dage da linhagem
poética de William Blake (1757-1827), um poeta@iizado com 0 cosmos, porta-voz
auténtico do sagrado, profeta, legitimo precurser Nletzsche. N&o por possuir
gualidades extra-sensoriais, mas, exatamente fartas imerso no mundo em todas as
suas camadas e por investigar as potencialidadeseates sem distingdo de espécie e
sem hierarquias especiais. Num espirito que Aradskenfeld (1912-1973) com justeza
chamou de franciscanismoAA nos ensinou a encarar Shiva, a Mae Morte, como
apenas um dos muitos processos naturais onde @ \éesmmente um operario da ruina,
faxinando a matéria, reciclando-a, transformandovaoutras formas de energia por
isso, deus, agente cosmico numero um (ver ERICK3QDS).

O interesse do poeta no mundo vai muito além donfiemal, se encaixando
bem na genealogia da poesia Orfica dos antigos BRICKSON 2003), o
neoplatonismo medieval (ver ERICKSON 2009), dostgmenetafisicos ingleses (ver
ERICKSON 2010), inaugurando uma vertente de...lboolisnoderno. Discutimos
abaixo alguns temas e imagens budistas que s&uladtbs diretamente na poética de
AA.

Além dos sonetos Budismo Moderno (1909) e O Meuwaia (1914), onde
a tematica budista se encontra explicita, mesmdeitor inocente e sem muito treino
pode perceber muitos outros significantes na paksidugusto dos Anjos, que levam a
doutrina de Sidarta—o proprio principe, consider&ldBuda, mencionado em Os
Doentes (canto IX, I. 400).

Em Mondlogo de uma Sombra, poema de abertura prégica deEu,
encontramos 0s seguintes termos ou frases: “dasggios” (I. 12); “metafisicismo de
Abidarma” (I. 20)} “a solidariedade subjetiva / De todas as espécifsedoras” (I. 23-

! A costela de prata de Augusto dos Anjos, 1973.

2 Um dos conceitos essenciais do budismo é o déogios os seres sdo fendmenos e todos os fendmenos
sd0 mera aparéncia, sem existéncia inerente, poriarsorios. Essa concep¢do permeia profundamente
a poética de AA e aparece na apresentacdo ou si&cde outros pontos doutrinarios budistas como a
natureza da realidade como ilusédo e/ou delusd@@&moentes, por exemplo).

* Do sanscrito abhi+dharma, abidarma é um termadeéaue se refere ao Terceiro Canon das escrituras

budistas, no qual se relacionam as obras que trdtarffilosofia do Buda (a parte referente & ética,

psicologia e epistemologia da doutrina). Dharmanifi@a, “dever”, portanto, as recomendacdes

doutrinarias do Buda. A pratica mais importante Hodistas é Tomar Reflgio nas Trés Jdias, Buda

(Sidarta, O Desperto ou lluminado pelo conhecimetdmatureza fenoménica das formas no devir da
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24), “o animal inferior que urra nos bosques / B @erteza meu irmao mais velho!” (I.
29-30)! “Quis compreender, [...] / A vida fenoménica damnfas” (. 43-44),
“agregados pereciveis” (I. 585amsara (I. 106, grafadgansard. Esses referentes s&o
apenas para o Mondlogo de uma Sombra e, como sasv@otas, representam uma
apropriagéo sofisticada e consciente do budismo, e ndo queremos dizer que AA
foi ou postule o budismo doutrinalmente, mas queutieza de seus conceitos e
terminologia para explorar possibilidade estétiea§ijosoficas e, principalmente para
resignificar os desenvolvimentos cientificos de sempo (como o evolucionismo
darwiniano e o monismo) e contextualizar as disissfilosoficas do niilismo
Nietzschiano e Schopenhaueriano. Esse interessgoela constroi redes, ligacoes,
rizomas entre o pensamento e a poética ocideotattal.

AA propbe a questédo da “alma dos animais” (As Csd@Destino, |. 153
gue a voz lirica “pega, distingue”/ Na paciéncialista do cachorro,” I. 143, onde se
encontra ainda a referéncia a um “caos budistal. 888); bem como “A alma dos
vegetais” que também é matéria de reflexdo em Gemie Arte (I. 91). E possivel
tratar-se desses dois temas (como em ERICKSON 22083 vias do orfismo e de um
panteismo neoplatbnico medievalista resgatado padliav Blake (e outros
romanticos); mas, considerando-se 0 contexto déssws, que também foram
desenvolvidos pelo poeta em Versos a um Cao (18@daixo do Tamarindo (1909) e
Arvore da Serra (1905) é pertinente associa-lastacesse do poeta em fazer dialogar a
tradicdo ocidental mitica e cientifica com a oknEsse interesse é responsavel por
referéncias ao bramanismo, hinduismo e religideicaé da india que aparecem em
Agonia de um Filésofo (1909), onde a voz lirica: dleio o obsoleto/ Rig-Veda” (l.
1.2)? “rasgo dos mundos o velario espesso” (I. 12-13jbeamanicas tesouras”
(Mondlogo de uma Sombra, 1. 22).

existéncia), Darma (o corpo doutrinario deixadoopBlida) e Sanga (a comunidade de praticantes).
Vemos aqui, portanto, uma incursao da voz lirica escrituras da doutrina budista que mostra um
conhecimento e interesse muito mais dowueasseunt

* Segundo o budismo, todas as formas vivas sdo sdgeantes no ciclo do samsara (renascimentos)
onde sofrem até purificarem suas marcas ou obssugdlelusGes que sao causadas pelo estado mor de
ignorancia. Ou seja, até alcancar o estado de daspmmto ou iluminacdo bldica. Todos os seres
migrantes estdo ligados numa corrente de solidadegubjetiva que os levam a desenvolver as vitude
basicas de compaixdo e bondade para com todasnaasfeivas. Todos 0s seres vivos sdo sencientes e
estdo interligados. Hoje cdo, amanha Buda, hojeaBachanhad verme, dependendo dos projetos e do
caminho do nivel de despertamento de cada sererarfuia budista é diferente e dinamica, pois seres
adiantados voltam para se reintegrarem a cadei@gddese ajudar outros seres e seres menores evoluem
continuamente para mais estados cada vez mais exmspldo ponto de vistas das percepcdes. E esse o
sentido exato dos versos 29 e 30, citados acimaA&@ismas do Destino a voz lirica retorna ao tema
no verso “[...] a queixa/ Das coletividades sofradb (1. 404).

> Agregado (sanscritekandha se refere ao composto que forma o ser senciemedg no ciclo
samsarico, o qual é o resultado de um ajuntamentplexo de elementos fisicos e psiquicos, tais como
forma (corpo), sensagfes, consciéncia (cada umieemsrdiferentes sempre caminhando numa escala
evolutiva progressiva). Note-se que em varios pseénassim que AA denomina ser, como no soneto
Agregado infeliz de sangue e cal (1911).
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No Canto IX de Os doentes (1912) a voz lirica sefagsa “Uma
sobrevivéncia de Sidarta, / Dentro da filogéneseden@m” (I. 400-402), enquanto
descreve 0 cenario apocaliptico em que “com os gétados no Nirvana, /
Acompanhava, com um prazer secreto, / A gestacgodg um feto / Que vinha
substituir a espécie Humana!” (I. 435-438). Comdado acima, Sidarta (sanscrito:
Siddhirtha) é uma alusao direta a Sidarta Gautama, prin@paaShakya (lideres de
Lumbini, atual Nepal), personagem histérico que degem a lenda pia e/ou mito do
lluminado ou Acordado/Desperto, que é o sentidpalavra Buda, na lingua sanscrita.
A ocorréncia dos dois registros, Sidarta e nirvanajgnificativa porque o segundo
termo se refere ao estado de liberacdo dos cidasoffimento (samsara) alcancados
pelo Buda e é objeto de todo um soneto, O Meu NavRara destacar seu interesse em
resignificacdo, a voz lirica realiza desvios iessantes: Buda obteve a lluminacdo ao
derrotar Mara (sanscrito: demonio [dos desejosigarido a terra com o polegar
invocando-a como testemunha de sua vitoria sobestaslos delusorios (abandono do
apego e desejo ante a visdo da natureza vaziadde & formas). No poema, a voz
lirica tem os pés atolados (imersos em lama) n@and (liberacdo, superacdo dos trés
venenos: apego, desejo e ignorancia), enquantomiish a liberacdo de todos os seres
humanos. H4 uma “inundacédo” da referéncia a cenaméeacao do Buda. A voz lirica
€ como o lotus, pairando acima do mundo, mas S \wublime se desenvolve a partir
de um atolamento que lembra a natureza de um p@ceg gestacao é na escuridao e
no siléncio até o desabrochar.

Muito se comenta, na fortuna critica do poeta,cet@@mo de sua voz lirica
gue tao radicalmente rejeita os prazeres, alegramfortos mundanos, para se refugiar
na idealidade de um mundo sé alcancavel atras dprocesso de idas e vindas que
tentamos explicar (ERICKSON 2003) pelo orfismo;awad, podemos talvez melhor
compreender essas matrizes poéticas pela via denbaidO budismo prega, como
notou-se acima, a renuncia aos trés venenos (@pdegyo e ignorancia) utilizando a
técnica do refugio (abrigar-se) nas Trés JoiasldBarma e Sanga). A voz lirica de
AA é um porta-voz bem afinado com essa teologi@mra a escatologia budista que
prevé, para o fim do éon (tempo presente), o impdoi Amor a ser estabelecido pela
vinda do quinto Buda, Maitreya (amor) e a visd@dmiso ou Terra Purdshitg. No
soneto Budismo Moderno vemos que o préprio poétapjtitulo, toma o referente e
lidera 0 comentario sobre sua apropriacdo budigta, muito se assemelha ao que o
pesquisador e ex-lama ordenado Robert Thurman {1p4ioje realiza. Thurman
aponta, em sua vasta literatura, a harmonia entemréa cientifica da evolugdo das

® Rig-Vedaé o conjunto de hinos compostos para os deuseas)deindus que datam (aproximadamente)
de 1700-1100 antes da Era Comum. Braménica é uetivadjformulado a partir de bramane, outra
palavra do sanscritdoghmaza), sacerdotes (uma das castas indianas) versadd@ratma, principio
védico traduzido por alma universal. Bramanismo &onjunto doutrinal que tem por base os quatro
textos sanscritos ou VedaRigveda Yajurveda Simavedae Atharvaveda Velario (cortina), de véu e,
no contexto da linha citada, se refere ao conaidtoealidade como ilusdo, cortina (maya) que cabre
natureza real do mundo e impede a iluminacdo. Maia vez, notamos a familiaridade de AA com a
tradicao religiosa, filosofica e poética oriental.
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espécies e o budismo, onde ndo apenas a mentétd¢Epmatéria, mas evolui, como e
junto de todo o resto da matéria universal (ver RIMAN 1996, 1999, 2005).

Em Budismo Moderno (1909), o poeta abertamente gerofseu
singularissimo budismo. A referéncia ao urubu gid@® e hermética (em contraste com
a abertura inicial do poema). E preciso um conhestmmais apurado de budismo para
se sacar a referéncia ao Monte dos Urubus (VuPeak, Nalanda, Nepal), que é o
segundo lugar de peregrinacdo (o primeiro é a AnRwodhi, em seu derredor) dos
budistas. L4 o Buda meditou inlUmeras vezes e ldteoeu o primeiro concilio budista
(c. de 483 antes da Era Comum); ou seja, o Budanétituiu a Terceira Jdia, a sanga.
No ocidente, o urubu é uma ave funesta e de magsqmios, mas no Oriente budista,
ao contrario, € uma ave de bom auspicio porquedamata e se alimenta apenas do
gue ndo tem vida, por isso ela é considerada TiaeG®urifier,0 purificador dourado.
Escritores que influenciaram AA (ver ERICKSON 2QG3)mo Herddotdsec. V, antes
da era Comum) e Esquilo (c. 525/524-456/455 a.E@dntam que a visdo de urubus
era celebrada como sinal de boa fortuna. Talveguyaoele ndo seja, ao contrario das
outras aves de rapina, perigoso ou perniciosoilbo nfruteiras nem ao gado e porque,
como notamos, ndo caca animais nem mata, masnsensd de carnica (carcaga). A
simbologia € profunda, mas aqui, € suficiente agomis a distorcdo irbnica da voz
lirica: o poeta vé os bons auspicios registradosHesiodo e Esquilo, enquanto os
leitores, envolvidos em maia, véem um comentaritanoélico ou mesmo morbido e
grotesco.

Outra referéncia preciosa nesse soneto é a “diaeanda lagoa” (I. 6), em
seguida a do urubu. Através de uma linhagem baémnie ndo importa aqui delinear,
essa planta angiosperma pertencente a cMageoliopsida é a flor de I6tus, que por
ter suas raizes no fundo do lodo (lama) aquatiecgee-se na agua € o emblema por
exceléncia do budismo. Lotus também designa a fmdésica de meditacdo budista
(aquela tipicamente associada com a iconografiaudia).

O resto do soneto € auto-referente: a voz liriGpsesenta tranqulila na ante-sala
da morte (desencarne, fim do estado encarnado g coente), depois do que, a
matéria (corpo) nada mais vale, sendo para alimenteos seres vivos (como o urubu).
Ha nessa realizacdo um naturalismo saudavel eeategenhuma morbidez ou grotesco.
No final, a voz lirica paira (como o I6tus na lagaaima do mundo onde triunfa sua
visdo poética. Nao queremos simplificar a visadioa® budica do poema; mas aqui, é
0 quanto podemos dizer, mantendo-nos coerente deseale que o poema expde uma
visdo moderna do budismo trabalhada a partir darebsdo de que simbolos como o
urubu e o I6tus séo resignificados pelo e paraitsrés contemporaneos. No primeiro
caso, 0 poeta retorna a antiguidade para nos lemi@rsabedoria milenar de sua espécie
(poeta); e no segundo para nos mostrar que a giémmilernissima nada mais € do que
um novo processo de nomear o mundo. Como dissesiasties: “ndo ha nada novo
debaixo do sol”. A evolucdo e a morte ou a exisééinterente de (um) Deus ja era
assunto na agenda dos fildsofos do Oriente. Asilplidades de reagrupacdo dos



elementos materiais e do reprocessamento de nsatérigbém € algo ja registrado
como a flor de 16tus, na crébnica do mundo. Enfiromas.

Finalmente queremos notar dois importantes leitresetna poética de AA:
amor e compaixdo. Enquanto muito se fala em morteaeabro como categorias
eminentemente associados & poética de AA, obsereeespaco grande que ocupa 0s
dois temas acima ja apontado. Com relacdo ao pameamor que o poeta canta ndo é
0 erdtico, nem o mundano, mas o “amor sagradoalisteo, I. 9). O amor aparece em:
Ultimo Credo (1908), Contrastes (1907), Versos deA(1907), onde ele declara que
chama-se “amor aquilo que eu ndo chamo” (I. 12yrdpe o amor [...] / E espirito, é
éter, é substancia fluida” (I. 17-18), “E a trarsabciacio de instintos rudes” (I. 21), A
llha de Cipango (1904; I. 9; 54, 66), Queixas Naagr (1906; |. 49-52), Insdnia (1905;
I. 63) entre outros poemas onde varias formas der a@o negadas, afirmadas,
colocadas em discussdo, em reflexdo. Sobrando statagdo de que o poeta nao
condena o amor, mas o amor carnal, ndo condensejodenas o desejo banal; postula
um amor imaterial, ideal, livre das roupas do gmamoorfismo. O amor solidariedade
subjetiva, franciscana com todas as espécies sof®d-ou seja, 0 amor na definicdo
budista, a saber, compaixdo e bondade—Maytrea. eiplo da compaixdo da voz
lirica os comoventes: A um Carneiro Morto (1909)cdrRdanza della Mia Giuventu
(1907), A Arvore da Serra (1905); o primeiro cona@eip a matanca de um animal t&o
inocente e associado ao Cristo apenas para senatidento, o segundo defendendo
uma escrava do engenho contra a exploracdo dagrmfe (da voz lirica) e o ultimo, a
vida das arvores. Temos ai a compaixao distribidda trés reino “nobres” ai
representados: animal, vegetal e “humano”.

Dispensamos, nesse ensaio, os referentes relacsaad ciclos da vida, ao
tema recorrente de novos e continuos renascimenidasive da propria voz lirica,
como em: “Eu voltarei, cansado, da ardua lica]/Quando eu for misturar-me com as
violetas / Minha lira, maior que Biblia e aFedra/ Revivera [...]” para concentrar a
leitura nos registros mais Obvios do ponto de Miaalusdes diretas ou de simbolos
diretamente relacionados ao budismo. Os podergsoética de AA tem sido nosso
objeto de estudo ha mais de uma década. Ele éra (agtegado mineral) e 0s perigos
no caminho de toda a poesia, de todos os poetas.

Se parece loucura as consideracées filosoficag&séla proposta da voz
lirica de AA em muitos poemas que sublimam, degenot 0 objeto amoroso, quando
vistas do ponto de vista de uma agenda moral,gealée filoséfica que, a partir de
shunyata a visdo todo-poderosa da natureza vazia das $orpraga gpratimoscha

7 Sanscrito: liberacdo individual obtida através\vido (compromisso) do Botissatva (ser que se dedica

ao aprimoramento pela pratica da pureza mentadjgo@rescri¢cdes ascéticas dos praticantes moagstic

ou meios para obter o nirvana descrito $addharnapudarika, Sutra do L6tus Brancou Darma

Sublime, tratado como darmakaia, o proprio corp8dea. Botissatva € o ser superior que, movido pela
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tudo faz sentido. A poética de AA nos prepara @andnda de Maytrea como nos
prepara para a morte, essa “Senhora dos nossoslateql (As Cismas do Destino,
Canto 1, I. 235), mas ndo de nossas mentes; pals, & poeta declara; “Minha filosofia
te repele, / Meu raciocinio enorme te condenaln{ide 231-232). Aquela Mae, em
Matter Originalis (1909), “autbnoma e sem forma” gqlzal o eu lirico nasceu, pode
muito bem ser Prajnaparamita, Sabedoria TranscemderPerfeita, cultuada pelos
budistas como Mée Verdade.
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compaixéo e bondade, “cansado de viver na paz da"Bis Cismas do Destino, Il, I. 178), retornagar
ajudar a evolucdo dos demais seres.
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