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“A primeira vista, o vestuario humano é um
assunto muito bonito de pesquisa ou de reflexao: é
um fato completo em cujo estudo se recorre ao
mesmo tempo a historia, & economia, a etnologia e
a tecnologia, podendo até ser — como veremos em
breve — uma linguistica. Mas, sobretudo, como
objeto do parecer, favorece a curiosidade moderna
gue temos de psicologia social, convida a transpor
os limites superados entre individuos e sociedade:
0 que nos interessa nele é que ele parece ser
simultaneamente da alcada da profundidade e da
sociabilidade”.

Roland Barthes



RESUMO

Esta pesquisa focaliza a trajetoria do cineasta Guel Arraes e escolhe para anélise dois filmes,
O Auto da Compadecida (2000) e O Bem Amado (2010), bem como seus figurinos. O enfoque
no figurino é realizado a partir da Semiologia e objetiva decifrar os sentidos produzidos na
indumentaria. Trés personagens dos filmes terdo os seus figurinos analisados a partir da teoria
de Roland Barthes, principalmente com os elementos da Semiologia (lingua e fala),
(significante e significado) e (sistema e sintagma). A influéncia do movimento Armorial no
filme O Auto da Compadecida e da estética Kitsch no filme O Bem Amado merecem uma
reflexdo, além do estudo da funcao do figurino no interior da narrativa amparado pela analise
estrutural da narrativa de Roland Barthes. Buscamos identificar o equilibrio entre a fala dos
personagens e a imagem da indumentaria filmica. Para complementar o estudo do poder do
figurino na narrativa, estudamos os tracos caracteristicos do diretor e roteirista Guel Arraes
nas suas obras, que sdo a identidade de nordestino, a representacdo do Nordeste e a comédia
popular. Partimos do principio que o trabalho de escolhas de sua criacdo ndo esta separado
das influéncias que o diretor teve durante sua vida. A nossa pesquisa se concentrou na
apreciagdo dos filmes e na investigagdo minuciosa de toda a linguagem. As principais
reflexdes tém como sustentacdo as seguintes teorias: Barthes (2007), Figueirba e Fechine
(2008), Moles (2001), Stuart Hall (2005) e Mikhail Bakhtin (2013).

Palavras-chave: Figurinos. Cinema. Semiologia. Movimento Armorial. Kitsch.



ABSTRACT

This research focuses on the course of Guel Arraes, moviemaker, and picks two movies for
analysis: O Auto da Compadecida (2000) and O Bem Amado (2010), as well as their
costumes. The focus on the costume is based on Semiology and aims to decode the meanings
that stem out of the clothes. Three of the movies characters will have their costumes analyzed
based on Roland Barthes’ theory, mainly considering semiology elements (language and
speech), (significant and meaning) and (system and syntagma). The influence of the Armorial
movement into the movie O Auto da Compadecida and the Kitsch aesthetic in O Bem Amado
deserve consideration, aside from the study on costumes function within narrative, supported
by Roland Barthes’ structural analysis of the narrative. We sought to highlight the balance
between characters’ lines and the image of the costumes in the movies. Adding to the study on
how costumes strongly accounts to narrative, we observed characteristic traits of director and
scriptwriter Guel Arraes present in his works, which are the northeastern man identity, a
presentation of the Northeast and popular comedy. We believe that his choices when creating
and his life influences are not separate from one another. Our research was movie-appraisal
centered and had a thorough investigation all over language. The main considerations are
supported by the following theories: Barthes (2007), Figueiréa and Fechine (2008), Moles
(2001), Stuart Hall (2005) and Mikhail Bakhtin (2013).

Keywords: Costumes. Cinema. Semiology. Armorial Moviment.Kitsch.
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INTRODUCAO

A comunicacdo € um processo que envolve os seres vivos, mediados ou nao por
suportes tecnoldgicos, com o objetivo de enviar mensagens sonoras, visuais e gestuais, de
trocar informac0es e de estabelecer relagdes. O ato comunicativo vai além das palavras.

Temos a necessidade de comunicar quem somos, de estabelecer dialogos com o outro,
de trocar mensagens para nos sentirmos atuantes no mundo. Podemos transmitir essa
informacg&o por via oral, escrita ou através de imagens. Um individuo pode comunicar muito
sem escrever ou pronunciar uma Unica palavra. Podemos aprender a ler o outro através da
imagem que ele transmite. A maneira como ele se veste, como ele se caracteriza (cabelo,
maquiagem, adornos), envia sinais da sua personalidade e comportamento.

Assim como na vida real, onde podemos decifrar os c6digos que o outro envia atraves
da sua indumentaria e caracterizacdo, podemos também interpretar os signos do vestuario na
midia. A leitura e analise da indumentaria no audiovisual é possivel com o auxilio da teoria
de pesquisadores como Barthes (2005), que se propuseram a investigar tal objeto.

A moda é transmitida através de trés tipos de midia, conforme nos explica Baitello
Janior'(2003) acerca das midias priméaria, secundéria e terciaria. Na midia primaria é o
préprio corpo que emite mensagens, através da postura, da face, dos olhos, da boca, das maos,
dos pés e dos sons articulados. As fotografias e os impressos sdo considerados midia
secundaria, pois 0 emissor precisa de um suporte para emitir a mensagem ao receptor. As
mascaras, as pinturas, 0s aderecos corporais e a vestimenta também fazem parte da midia
secundaria. Na midia terciaria temos os meios de comunicacdo como o cinema, a televiséo e a
internet, que precisam da mediacdo de um suporte para O emissor e 0 receptor
concomitantemente.

Na televisdo e no cinema, o corpo veste uma indumentéria carregada de significados
para dar coesdo a imagem. E com o uso dos figurinos que os atores retratam o espaco
temporal em que a histéria se passa, que denotam a sua posi¢do social, a sua profissao e até
mesmo o seu estado de espirito. O corpo com sua postura e estrutura fisica, além do uso de
recursos como magquiagem e coloracao nos cabelos, transmite muitos significados.

O figurino é constituido por todas as roupas e acessorios dos personagens, seja este

vestuario produzido especificamente para um determinado fim ou adquirido no comércio pelo

1 0 tempo lento e o espaco nulo, midia primaria, secundéria e terciéria.

Disponivel em:  www.cisc.org.br/portal/index.php/biblioteca/view.download/7-baitello-junior-norval/10-0-
tempo-lento-e-0-espago-nulo-midia-primaria-secundaria-e-terciaria.html

Acesso em: 11/04/2015.



http://www.cisc.org.br/portal/index.php/biblioteca/view.download/7-baitello-junior-norval/10-o-tempo-lento-e-o-espaço-nulo-midia-primaria-secundaria-e-terciaria.html
http://www.cisc.org.br/portal/index.php/biblioteca/view.download/7-baitello-junior-norval/10-o-tempo-lento-e-o-espaço-nulo-midia-primaria-secundaria-e-terciaria.html
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figurinista, os quais séo escolhidos de acordo com as possibilidades do orgamento e com as
necessidades do roteiro e da dire¢do do filme. Um figurino mal elaborado afeta a chamada
“suspensdo da descrenga”, interferindo na verossimilhanga da narragdo (COSTA, 2002).
Barthes (2005) afirma que a roupa em contato com o corpo funciona ao mesmo tempo como
seu substituto e sua cobertura e, dessa maneira, age como elemento visual da obra
cinematografica.

Reynaud (2006) mostra que a temporalidade é algo visivel nas imagens do cinema, a
reconstituicdo historica do passado sempre foi imprescindivel nos filmes, todo aparato de
pesquisa e recriagdes histdricas € montado e desenvolvido desde o inicio do cinema. Ainda
assim o presente pode interferir no passado, afirmando-se como uma camada superposta a
prépria época em que o filme foi realizado.

O diretor de filmes tem uma grande influéncia na escolha do figurino ao contratar o
figurinista que tenha o perfil adequado ao género do filme e até ao estilo do figurino utilizado
para dar vida aos personagens e destacar seus tracos de personalidade.

O figurino funciona como um personagem coadjuvante que reforca a narrativa contada
ao trazer veracidade aos elementos temporais e espaciais de um filme. Diante da importancia
do figurino na narrativa do audiovisual, sobretudo do cinema, o objetivo geral desta pesquisa
é analisar o figurino dos filmes de Guel Arraes com a abordagem da Semiologia. O diretor foi
escolhido por retratar historias nacionais, com tematicas nordestinas, e por construir
personagens impregnados do simbolismo regional. Os personagens protagonistas dos seus
filmes sdo anti-herois que ndo assumem o papel de vitima das desigualdades sociais, eles
sobrevivem as adversidades da vida, regidos por um codigo de conduta préprio.

Os figurinos dos filmes de Guel Arraes conseguem retratar 0 tempo e 0 espago em que
a historia se desenvolve, com uso da liberdade poética; apresentam uma riqueza de detalhes
da cultura nordestina e dialogam com o estilo Kitsch. Os filmes abordados para a analise dos
figurinos sdo: O Auto da Compadecida (2000) e O Bem Amado (2010).

As reflexdes semioldgicas terdo como fio condutor os ensinamentos do tedrico da
comunicacdo Roland Barthes (2007).Segundo Kwitko (2011), Barthes acreditava que para
tudo havia um sentido, e considerava que todo e qualquer sistema de signos, independente do
objeto, seja ele 0 som, o vestuario ou a comida, possui sentido e interage como um verdadeiro
sistema de linguagem, com suas diferencas e convencGes, com consciéncia ou nao.

Barthes (2007) analisa as imagens como se fossem textos com sistemas significantes
no seu interior narrativo. Logo, as imagens dos figurinos dos filmes de Guel Arraes podem ser

analisadas a luz dos seus ensinamentos ao oferecer ferramentas que nos ajudam a enxerga-los
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como uma linguagem. Os elementos da Semiologia (lingua e fala; significante e significado;
sistema e sintagma), que Barthes (2007) buscou dos pressupostos analiticos da Linguistica de
Ferdinand Saussure e adaptou ao vestuario, foram os conceitos utilizados para analisar 0s
figurinos dos filmes O Auto da Compadecida e O Bem Amado.

Estudamos também a influéncia do Movimento Armorial, idealizado pelo escritor
pernambucano Ariano Suassuna, no filme O Auto da Compadecida e da estética Kitsch no
filme O Bem Amado. Além de evidenciar a importancia do figurino enquanto linguagem
visual nos filmes pesquisados, apresentamos uma breve explicacdo sobre o processo de
adaptacao que o diretor Guel Arraes adotou para transformar uma conceituada obra literaria —
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna — em minissérie, e logo depois em filme. Também
analisamos a adaptacdo da novela O Bem Amado (1973), de Dias Gomes, para filme, o qual
foi lancado em 2010.Foi imprescindivel pesquisar se ha o equilibrio entre o texto (narrativa) e
a imagem (figurino) dos filmes analisados, com o objetivo de descobrir se um codigo da
sustentagdo ao outro.

Esta dissertacdo € importante para os Estudos da Midia — Producdo de Sentido por se
tratar de um estudo semiolégico em indumentaria cinematografica ambientada no Nordeste
brasileiro, que pode servir como fonte de pesquisa para futuros trabalhos académicos.Além
disso, pesquisamos a valorizacdo da cultura nordestina representada pelo Movimento
Armorial, e evidenciamos a importancia do proprio Guel Arraes, que soube levar o Nordeste
para as telas do cinema.

Analisamos o figurino de dois personagens do filme O Auto da Compadecida, Chico,
interpretado por Selton Mello, e Rosinha, interpretada pela atriz Virginia Cavendish, assim
como o da personagem Judicéia, interpretada pela atriz Drica Moraes no filme O Bem Amado
— sempre a partir das contribuicBes tedricas do semidlogo Roland Barthes (2007). E
importante evidenciar que a definicdo dos personagens para analise dos figurinos foi guiada
primeiramente pela caracterizacdo singular do personagem ( figurino , maquiagem e adornos)
e a suarelevancia na narrativa.

Do filme O Auto da Compadecida, o personagem Chicé foi selecionado devido a sua
natureza dubia de picaro e de gald, e a personagem Rosinha, por ser o par romantico de Chicg,
que na obra literaria de Ariano Suassuna ndo existia, essa personagem é uma criacao da trama
de Guel Arraes. E do Filme O Bem Amado, a personagem Judicéia foi escolhida pelo
comportamento exagerado e pela personalidade sensual. Ela é a irmd Cajazeira mais

excéntrica, portanto a mais interessante de ser estudada. Mostramos nesta pesquisa que a
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indumentéaria tem fundamental importancia para caracterizar 0s personagens e contar uma
historia, respeitando o tempo e 0 espaco em que a mesma se desenvolve.

A pesquisa das imagens dos figurinos foi realizada através dos fotogramas (fotos das
cenas dos filmes), com o objetivo de apontar os elementos de significacdo no figurino dos
personagens. Realizamos também um estudo das narrativas dos personagens Chico e Rosinha
no filme O Auto da Compadecida, e do filme O Bem Amado, a narrativa da personagem
Judicéia. Utilizamos a contribuicdo da andlise estrutural da narrativa de Barthes (1976) para
realizar tal estudo.

A dissertacdo foi organizada em quatro capitulos. O primeiro, intitulado “Guel Arraes,
as influéncias pessoais e profissionais de um diretor e a repercussdo nas suas producoes
audiovisuais”, abordou a trajetoria profissional de Guel Arraes desde a sua juventude no
bairro de intelectuais (Casa Forte) no Recife até o trabalho na Rede Globo, com a criacdo de
produtos de linguagens inovadores na TV brasileira e a consolidagdo do seu nome na diregéo
de obras audiovisuais. Suas cinco obras cinematograficas produzidas no periodo dos anos de
2000 até 2010 sdo apresentadas neste trabalho. O repertdrio tedrico deste capitulo é
fundamental para compreender a influéncia da cultura popular na estética dos figurinos dos
filmes de Guel Arraes.

O segundo capitulo da dissertacdo, “O sentido do figurino nas obras cinematogréaficas
de Guel Arraes”, apresenta o figurino com todo o poder de representacdo e significagéo.
Utilizamos as contribuicBGes de Barthes (2009) sobre o sistema da moda, com a conceituacao
de vestuario-imagem, vestuario-escrito e vestuario real. Além do reforco tedrico do trabalho
de Kwitko (2011), em relagdo ao vestuério filmado, — ou melhor, ao vesturio representado.

A indumentéria Armorial do filme O Auto da Compadecida é explicada, com todas as
caracteristicas peculiares que a definem como representante desse movimento cultural.
Utilizamos também os elementos da Semiologia de Barthes (2007) para decifrar o sentido do
figurino de Rosinha e Chic6 em sete encontros do casal na narrativa. No filme O Bem Amado,
0 exagero visual da indumentaria € analisado de acordo com a conceituagdo da estética
Kitsch, além da interpretacdo semioldgica do figurino em cinco apari¢bes da personagem
Judicéia, que foram selecionadas mediante a importancia da cena na narrativa. Completamos
as andlises semiologicas dos personagens com um estudo sobre as cores, a historia da
indumentaria e a contextualizacao sociocultural.

No terceiro capitulo, “O figurino na narrativa de Guel Arraes”, abordamos a narrativa
cinematogréfica com a conceituacdo de espaco filmico e temporalidade da narrativa, segundo

as contribui¢des de Gaudreault e Jost (2009).
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Discutimos ainda a importancia do figurino na narrativa cinematografica, com o seu
poder de reforcar a histéria contada. Na funcdo do figurino, estudamos a andlise estrutural da
narrativa de Barthes (1976) para identificar a funcéo do figurino dos personagens na narrativa,
como também uma breve analise no dialogo dos personagens nas principais cenas do filme.

No quarto capitulo, “NarracBes sociais de Guel Arraes: identidade -cultural,
representacdo do nordestino e comédia popular”, salientamos que a identidade de Guel Arraes
permeia as obras estudadas, reflexos de suas vivéncias no Nordeste, das experiéncias com o
Cinema Verdade, das suas criticas as desigualdades sociais e a corrupcao no Brasil. Apesar
das questBes sociais apresentadas em suas obras terem um carater importante, o diretor mostra
sua veia comica ao retratd-las de uma forma leve e engracada. Utilizamos as contribuices
tedricas de Hall (2005) e de Albuquerque Junior (1994) para discutir a identidade de
nordestino de Guel Arraes.

Na representacdo do Nordeste, refletimos como a midia divulga esta regido do Brasil e
como os filmes, novelas e minisséries com a tematica nordestina representam 0s mais
famosos tipos da regido, como, o cangaceiro, o coronel, a mulher sensual e a religiosidade, na
figura do Padre Cicero. Os filmes O Auto da Compadecida e O Bem Amado sdo comédias
populares por dar visibilidade as narrativas do povo nordestino, carregados de fatos hilariantes
e com uma riqueza de elementos culturais proprios do Nordeste brasileiro. Recorremos a
Bakhtin (2013) para refletir sobre a cultura popular da Idade Média e sobre a comedia

popular.
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1 CAPITULO | - GUEL ARRAES, AS INFLUENCIAS PESSOAIS E
PROFISSIONAIS DE UM DIRETOR E A REPERCUSSAO NAS SUAS PRODUGCOES
AUDIOVISUALIS.

1.1 A TRAJETORIA DE GUEL ARRAES

O diretor pernambucano Miguel Arraes de Alencar Filho esta a frente, desde 1991, de
um dos nucleos mais criativos da Rede Globo, o nicleo Guel Arraes. Ele teve uma trajetoria
bastante singular em suas experiéncias profissionais e de vida. Todo o percurso vivenciado o
influenciou no trabalho como produtor, diretor e roteirista de séries, novelas, minisséries,
especiais e filmes da Rede Globo, ao conceber produtos audiovisuais de vanguarda para o
mercado brasileiro.

Segundo Figueirb6a e Fechine (2008), Guel Arraes morou com sua familia no Recife
até os 15 anos de idade, em Casa Forte, tradicional bairro de Recife e reduto de intelectuais e
artistas. O seu pai Miguel Arraes foi um politico de esquerda bastante atuante em
Pernambuco, onde foi governador. Na mesma rua morava 0 seu cunhado, o escritor
Maximiano Campos, e o também escritor Ariano Suassuna. Foi através do seu cunhado que
Guel teve acesso as obras de Ariano Suassuna. Ainda aos 13 anos de idade, recebe influéncia
dos vizinhos escritores e das pessoas que trabalhavam com seu pai em acdes na politica
cultural, o que culminou com a valorizacdo da cultura popular nordestina em suas obras.

No periodo da ditadura, o seu pai foi exilado pelo regime militar em 1964 e sua
familia foi morar na Argélia. Guel foi cursar antropologia na Universidade de Paris VII,
Franca, e como ele era um produtor de imagem em super-8, se interessou em fazer disciplinas
ligadas ao cinema, a etnologia e aos etnofilmes. Foi nesse periodo que ele descobriu os filmes
do cineasta, etndlogo e realizador de documentarios etnograficos, Jean Rouch.

Guel, que admirava o Cinema Novo, logo percebeu que os documentarios poderiam
ser um caminho natural para falar da realidade brasileira. Sua influéncia vinha dos ideais
politicos do seu pai, mas desejava seguir outro caminho. Foi trabalhar no Comité dos Filmes
Etnogréaficos, que era dirigido por Jean Rouch, e permaneceu por sete anos trabalhando como
projecionista, arquivista e montador. Embora ndo trabalhasse diretamente com Jean Rouch,
Guel assistia a suas aulas, alem de limpar os filmes, remixa-los e guarda-los.

A primeira ideologia cinematografica de Guel foi a do Cinema Verdade, escola de
documentarios criada por Jean Rouch e Edgar Morin. Percebia que esse era o tipo de cinema

que se identificava com um pais em desenvolvimento como o Brasil. Pensava que precisava
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aprender a realizar o Cinema Verdade para ser uUtil a seu pais. Guel ndo assistia cinema
comercial, nem o0 americano, apenas gostava do cinema de arte e documentarios. Guel Arraes
ndo tem diploma de cineasta, e sua formacéo se deu no Comité do Filme Etnografico, dos 18
anos até os 25 anos, onde permaneceu e aprendeu a fazer cinema e a admirar o trabalho de
Jean Rouch.

Em dezembro de 1979 volta para Recife, e em abril de 1980 vai para o Rio de Janeiro.
Seis meses depois comecou a trabalhar na Rede Globo de Televiséo. Iniciou como estagiario,
e em poucos meses ja estava atuando como diretor. Guel considera uma contradi¢do para sua
formagéo trabalhar na Rede Globo de Televisdo,por ser filho de Miguel Arraes, por ter
trabalhado com o Cinema de Jean Rouch e por ser admirador do Cinema Novo. Mas foi na
Rede Globo que ele encontrou um espaco para expor a cultura e o legado de sua formacéo.

Foi a partir dos trabalhos que realizou em novelas, juntamente com o escritor de
novelas Silvio de Abreu e com os diretores Jorge Fernando e Carlos Manga, que aprendeu a
produzir comédias e humor em produtos audiovisuais. O trabalho com a producédo televisiva
foi um processo de aprendizagem em novelas, especificamente com as novelas “Guerra dos
Sexos” (1983-1984) e “Vereda Tropical” (1984-1985), de Silvio de Abreu e Carlos Lombardi.
A partir das novelas adquiriu formacdo como diretor.

Segundo o video comemorativo dos 60 anos de idade do cineasta Guel Arraes em
dezembro de 2013?, sdo contabilizados mais de trinta trabalhos realizados na Rede Globo,
entre novelas, séries, minisséries e especiais.O seu primeiro trabalho na emissora foi com a
novela de Silvio de Abreu, “Jogo da Vida” (1981-1982). Foi com o seriado mensal “Armagao
Ilimitada” (1985-1988), escrito por Antdnio Calmon, Euclydes Marinho, Patricia Travassos e
Nelson Motta, que Guel Arraes estreou um novo formato de programa e linguagem.

O conceito de “temporada” (seriados com o nimero predeterminado de episodios) foi
trazido dos Estados Unidos por Guel Arraes, e o primeiro programa a utilizar esse conceito foi
“Brava Gente” (2000-2003). Guel ganhou o Emmy Internacional do ano de 2012 de melhor
comeédia com a série “Mulher invisivel” (2011), e de melhor diretor e roteiro pelo filme “O
Auto da Compadecida” (2000), no Grande Prémio Brasileiro de Cinema, considerado o Oscar
nacional.

“A Comédia da Vida Privada” (1995-1997) recebeu prémios da Associacdo Paulista
de Criticos de Artes (APCA), e em 1995, a Agéncia TV Press a elegeu como o melhor

’Globo News.
Disponivel em: globotv.globo.com|globo-news|jornal-globo-news|v|cineasta-guel-arraes-completa-60-anos.htm.
Acesso em: 11]02|2014.
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programa de séries e seriados da televisdo brasileira. E ainda houve alguns episddios
veiculados no Top Television — Munich Film Festival na Alemanha.

Em novembro de 2014, o diretor-geral da Globo, Carlos Henrique Schroder, anunciou
algumas mudancas no modelo de gestdo na area de entretenimento. Foram criadas diretorias
especializadas por género e Guel Arraes assumiu o comando da dramaturgia semanal,

segundo informacdes do site Meméria Globo®.

Guel Arraes poderia ter sido apenas mais um nome em meio a tantos outros
profissionais que ganham visibilidade ao trabalhar na estrutura de producao
da Globo. Mas ndo. Arraes se tornou uma referéncia ndo para o padréo
comercial, mas para um padrdo artistico e autoral. Seu trabalho na area de
teledramaturgia recebeu elogios j& nas primeiras realizagbes. No conjunto
geral de sua producdo estdo exemplos de, principalmente, adaptacGes da
literatura brasileira e programas humoristicos, sobretudo as comédias.
(OROFINO, 2006, p.114).

As obras audiovisuais com a assinatura de Guel Arraes, seja na dire¢cdo ou no roteiro,
sdo identificadas pela mistura de inteligéncia e humor. O refinamento utilizado pelo diretor
em adaptar classicos da literatura brasileira o consagrou na década de 1990 com os episédios
apresentados nas noites de terca-feira.Um programa televisivo pode ser leve e engracado e, ao
mesmo tempo, apresentar uma narrativa rica de elementos culturais.

No préximo topico, as obras filmicas e televisivas dirigidas ou roteirizadas por Guel
serdo apresentadas, desde os primeiros trabalhos realizados no periodo em que ele morou na

Franca, até os filmes que ele lancou pela Globo Filmes no circuito nacional.

1.2 GUEL E SUAS OBRAS NA TELEVISAO E NO CINEMA

Os primeiros trabalhos de Guel Arraes como cineasta, segundo os relatos dos autores
Figueir6a e Fechine (2008), foram realizados antes mesmo de ele trabalhar no Comité do
Filme Etnografico. O seu primeiro filme foi uma ideia de José Joaquim Sales: uma ficcao
politica, na qual um dos personagens era um vampiro que simbolizava o imperialismo. O
filme era mudo e tinha quase 50 minutos de duracdo. O seu segundo trabalho foi um
documentério realizado em Mog¢ambique na época em que o pais ficou independente, de

aproximadamente 35 minutos, e com a narragdo em off. Realizou também uma longa

% Guel Arraes.
Disponivel em: memoriaglobo. com|perfis|talentos|guel-arraes|trajetoria.htm.
Acesso em: 27|03|2015.
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entrevista com Gregdrio Bezerra, politico pernambucano torturado e preso pelo regime
militar, que rendeu um documentario de cerca de 50 minutos.

Guel Arraes também contribuiu com o som direto de um documentério filmado em um
asilo sobre um homem que trabalhava com mascaras.E foi a partir desse trabalho que ele teve
acesso ao Comité do Filme Etnogréfico na Franca. Foi contratado para realizar a montagem
do documentério. Guel conseguiu acompanhar todo o processo. Foi nesse periodo que ele
conheceu outro brasileiro, Ricardo Lua, que estava montando um filme no Comité sobre um
garoto de rua, e logo se interessou em trabalhar como assistente de edicdo.Foi a partir desse
trabalho que a secretaria de Rouch viu o empenho de Guel e de Ricardo Lua, e assim tornou
os dois estagiarios informais.

Apbs ingressar no Comité do Filme Etnografico de Jean Rouch, ele participou de
algumas missbes em Mocambique através do Ministério das RelacGes Exteriores, na
realizacdo de ateliés de super-8. Guel conseguiu ir as missdes em Mocambique por falar o
idioma portugués e conhecer bem o pais. De acordo com o site Memoéria Globo?, Guel
cooperou com o cineasta Jean-Luc Godard em um projeto sobre a formacéo da autoimagem
do povo de Mocambique logo apds o fim da colonizacdo. Guel Arraes nunca trabalhou
criativamente nos filmes de Jean Rouch, apenas de forma operacional, mas paralelamente a
esse trabalho, ele continuou fazendo seus filmes autorais.

Em 1980, foi trabalhar na Rede Globo como estagiario. Alguns meses depois, foi
promovido a diretor de novelas, permanecendo nessa fungdo por trés anos. Guel Arraes é
responsavel pela criacdo de varios programas que marcaram a histéria da Rede Globo:
Armacdo llimitada (1985-1988), TV Pirata (1988-1990,1992), Comédia da Vida Privada
(1995-1997), Brasil Legal (1994 -1998), Os Normais (2001-2003), A Grande Familia (a
partir de 2001), dentre muitos outros.O nucleo de Guel Arraes dentro da emissora conta com
uma parte fixa e outra volante.Da equipe permanente, fazem parte Claudio Paiva, Jorge
Furtado, Pedro Cardoso, Regina Casé, Hermano Viana e Jodo Falcdo.N&o nos deteremos com
a producdo televisiva, em virtude do nosso trabalho se concentrar na produgéo
cinematogréafica, especificamente na dos filmes O Auto da Compadecida (2000) e O Bem
Amado (2010).

Guel sentiu a necessidade de escrever roteiros, produzir e dirigir filmes nacionais

guando comegou a trabalhar com as adaptacdes de classicos da literatura brasileira para a

* Guel Arraes.
Disponivel em: memoriaglobo.com/perfis/talentos/guel-arraes/trajetéria.htm.
Acesso em: 27/03/2015.



23

televisdo.A minissérie O Auto da Compadecida (1999) é uma adaptagdo da peca homénima
de Ariano Suassuna por Guel Arraes, Adriana Falcdo e Jodo Falcdo, com a direcdo de Guel
Arraes e com o elenco formado por Matheus Nachtergaele, Selton Mello, Marco Nanini,
Diogo Vilela, Denise Fraga, Aramis Trindade, Bruno Garcia, Luis Melo e Fernanda
Montenegro. Essa minissérie foi filmada em pelicula de 35 mm e exibida em quatro
episodios. O sucesso absoluto da minissérie levou Guel Arraes a reedita-la e distribui-la em
filme, um ano depois de ser exibida na televisdao. Conforme a ANCINE (Agéncia Nacional de
Cinema) apud Fechine (2008), o filme levou aos cinemas mais de 2,1 milhdes de
espectadores. A boa bilheteria do filme fortaleceu o poder de Guel Arraes dentro da Rede
Globo, além de evidenciar uma receita satisfatoria de sucesso comercial: levar produtos ja
consagrados pela televisdo para o cinema através da Globo Filmes, e com a presenca do seu
elenco global.

Guel Arraes repetiu 0 mesmo procedimento com a minissérie A Invencdo do Brasil
(2000).Essa minissérie foi escrita e dirigida por Guel Arraes e Jorge Furtado, e foi baseada no
poema épico de Santa Rita Durdo, na versdo romanceada de Viriato Corréa e nas obras de
José de Alencar e Mario de Andrade.O elenco é formado por Selton Mello, Camila Pitanga,
Deborah Secco, Luis Melo e Débora Bloch. A minissérie foi filmada em tecnologia HDTV, e
teve trés episodios que unem ficgdo e documentario. Foi transformada em filme e levada aos
cinemas pela Globo Filmes em 2001, com o titulo Caramuru — A Invencéo do Brasil.

Em 2003, Lisbela e o Prisioneiro foi langado nos cinemas pela Globo Filmes, Natasha
Filmes, Fox Filmes, Estadios Mega e Jodo Paulo Diniz.O filme foi dirigido por Guel Arraes
com roteiro adaptado da peca homoénima de Osman Lins por Guel Arraes, Jorge Furtado e
Pedro Cardoso. O elenco foi formado por Selton Mello, Débora Falabella, Bruno Garcia,
Virginia Cavendish e Marco Nanini. Esse texto ja fora adaptado para a televisdo por Guel
Arraes em 1993, para o programa Brasil Especial, além de ter recebido uma montagem teatral,
em 2001, também elaborada por Guel Arraes e Jodo Falcao.

Em 2008, é lancado o filme Romance, pela Globo Filmes, da produtora de Paula
Lavigne, Miravista e Petrobras, com direcdo e roteiro de Guel Arraes.O elenco é formado por
Wagner Moura, Leticia Sabatella, Andréa Beltrdo e José Wilker.

Em 2010 foi lancado o filme O Bem Amado, pela Globo Filmes, da produtora Paula
Lavigne, Buena Vista e Petrobras, numa adaptacdo da novela homénima (1973) de Dias
Gomes, com roteiro de Guel Arraes e Claudio Paiva.O elenco contou com Marco Nanini,
Matheus Nachtergaele, Andréa Beltrdo, Drica Moraes, Zezé Polessa, Tonico Pereira, Caio

Blat, Maria Flor, Bruno Garcia, José Wilker e Edmilson Barros.De acordo com o site
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Memoria Globo®, em janeiro de 2011 esse filme foi ao ar na Rede Globo como microssérie de
quatro episodios de aproximadamente 26 minutos.

No topico seguinte, discutiremos 0 método de adaptacdo de Guel Arraes em transpor
obras consagradas da Literatura para a televisdo e para o cinema, em especifico os filmes O

Auto da Compadecida e O Bem Amado.

1.3 AS ADAPTACOES NAS PRODUCOES AUDIOVISUAIS DE GUEL ARRAES: O
AUTO DA COMPADECIDA (2000) E O BEM AMADO (2010)

Ao visualizar as obras audiovisuais do diretor Guel Arraes, percebe-se 0 primoroso
trabalho de transpor contos e cronicas literarias para a televisao, com o seu estilo particular de
ndo adaptar fielmente a obra literaria para 0 meio de comunicacao de massa.

E importante observar a forte influéncia da experiéncia de vida de Guel Arraes na
producdo das obras audiovisuais roteirizadas ou dirigidas por ele: “Ainda que pautados nas
obras literarias, os diretores imprimem na pelicula suas crengas, seus objetivos e sua
estilistica.” (CURADO, 2007, p.03).

Vale informar, segundo Balogh apud Jakobson (2005), que 0 termo “transmutacdo” é
0 mais apropriado na traducdo intersemidtica para designar a passagem de um texto literario
para o filmico. Neste trabalho, utilizaremos também o termo “adaptagdo” para conceituar essa

passagem.

Este processo pressupde a passagem de um texto caracterizado por uma
substancia da expressdo homogénea — a palavra, para um texto no qual
convivem substancias da expressdo heterogénea, tanto no que concerne ao
visual, quanto no que concerne ao sonoro. (BALOGH, 2005,p.47).

Balogh (2005) acrescenta que nos créditos de um filme deve haver a sua condicéo de
obra resultante dessa relacéo intertextual. Na capa do DVD do filme O Auto da Compadecida
estd escrito “Da obra de Ariano Suassuna, um filme de Guel Arraes”.H4 cineastas que
utilizam um matiz de gradacédo de acordo com a liberdade utilizada na transposicdo da
obra.Podendo colocar “sugerido por”, “do livro de”.Nestes casos, os realizadores, através
desses créditos,esclarecem que a relacéo intertextual ndo é tdo comprometida, ou seja, nao é

uma adaptacao fiel da obra literéria.

® Disponivel em: memoriaglobo.com/perfis/talentos/guel-arraes/trajetoria.htm.
Acesso em: 11/02/2014.
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O filme adaptado deve conservar primeiramente a sua autonomia filmica, deve se
manter como obra filmica, antes de ser analisado como uma adaptagdo. Algumas vezes a obra
adaptada € superior ao texto original, porque o cineasta acrescentou tramas, eventos e
personagens que tornaram a histéria mais empolgante. Quando ocorre o contréario, o filme néo
passa de uma tradugdo “servil” ou meramente “ilustrativa”, conforme nos informa Balogh
(2005). Guel sempre procura acrescentar fatos, personagens e tramas novas ao texto original.
Assim, ele atualiza a narrativa de acordo com as suas impressdes sobre a vida.

Na década 90, no programa Brasil Especial, exibido as tercas-feiras, os episodios
eram transposicOes da literatura brasileira, dirigidos por varios diretores da Rede Globo. Guel
Arraes trabalhou com a pega homénima de Artur Azevedo em O Mambembe (1993); com o
conto homénimo de Machado de Assis em O Alienista (1993); com o texto teatral homénimo
de Osman Lins em Lisbela e o Prisioneiro (1993); e com o texto do proprio Guel, mas
baseado em crénicas de Luis Fernando Verissimo em Ed Mort — Nunca Houve uma Mulher
como Gilda (1993).

Guel adaptou o livro homoénimo de José Candido de Carvalho em O Coronel e o
Lobisomem (1994) para o programa. Trabalhou com as crénicas de Luis Fernando Verissimo
na Comédia da Vida Privada (1994) que inclusive teve a colaboragdo do proprio autor na
producdo do texto. Transpds a peca homonima de Naum Alves de Souza em Suburbano
Coracdo (1994) para a televisdo, além do conto homénimo de Lima Barreto em O Homem
gue sabia Javanés (1994). O Engracado Arrependido (1995) foi uma adaptacdo em
homenagem aos comediantes da década de 50. Esses episodios do Programa Brasil Especial
foram adaptados por Guel Arraes e alguns colaboradores, como Jorge Furtado, Pedro
Cardoso, Jodo Falcdo, Ana Braga e Naum Alves de Souza.

Guel Arraes trabalhou juntamente com seus colaboradores na adaptacéo de roteiros de
programas dirigidos por outros profissionais. No Brava Gente (2000-2003), ele participou da
producdo de roteiro de quatro adaptacOes: Pastores da Noite (2002), O Morto do Encantado
Pede Passagem(2001), Meia Encarnada Dura de Sangue (2000) e O Condominio (2000),este
ultimo dirigido pelo préprio Guel.

O trabalho de adaptacdo que Guel realizou na televisdo tem semelhanga com os que
ele fez no teatro. Devido a experiéncia adquirida em transpor textos literarios para a televiséo,
0 processo para o teatro foi mais tranquilo. Ele trabalhou em duas pecas de teatro, O Burgués
Ridiculo (1996) e Lisbela e o Prisioneiro (2000). Na adaptacdo de O Burgués Ridiculo, foram
utilizadas quatro tramas principais de Moliére, agrupadas em uma so0. A peca foi baseada em

aproximadamente doze pecas do Moliere, uma juncdo de cenas de uma com piadas de outra.
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O trabalho foi tdo bem articulado que ninguém percebeu. Além da juncdo de diversas pecas
de Moliere, o texto também apresenta cenas inteiras escritas por Guel e Jodo Falcao.

Na adaptacao de Lisbela e o Prisioneiro para o teatro, o trabalho foi baseado mais no
especial para a televisdo do que na peca original. Ja tinha ocorrido o uso da liberdade poética
na transformacao do texto para a TV. A transposicdo da TV para o teatro foi mais simples.

O método de adaptacdo desse diretor pode ser identificado com essa liberdade total,
sem pudor,em levar o texto de um veiculo para outro. Guel nao vé esse modo de adaptar como
uma traicdo ao texto original, e sim uma reatualizacdo do espirito do autor e do texto. Uma
boa trama € o requisito levado em consideracdo na escolha dos textos a serem adaptados. A
estratégia utilizada no processo de adaptacdo é ler todas as obras do autor, ou seja, é
necessario conhecer todas as obras do autor para conseguir identificar personagens ou
caracteristicas desses personagens que se repetem em mais de uma obra. Como nos esclarece

Guel em seu depoimento a Figueirda e Fechine (2008):

Se vocé observar a obra de Ariano Suassuna, por exemplo, vai encontrar em
varios outros textos situaces que poderiam ter sido protagonizadas
perfeitamente por um Jodo Grilo, do Auto da Compadecida. O que eu faco é
aproveitar essas situacdes, esses mesmaos universos, num mesmo texto. Foi
isso o0 que fiz na adaptacdo do Auto da Compadecida, que relne, na verdade,
elementos comicos de vérios textos de Ariano. (FIGUEIROA e FECHINE,
2008, p.301).

Na adaptacdo de Auto da Compadecida, Guel Arraes ndo teve a preocupacdo de
produzir uma obra Armorial. Mas, a partir da leitura do texto de Ariano Suassuna, 0
universo do sertdo ficou visivel através das influéncias do proprio escritor Ariano, do seu
cunhado Maximiano, do seu pai Miguel Arraes e das lembrancas das suas férias de
infancia. O sertdo, com suas peculiaridades, fazia parte de Guel, e a influéncia era
inconsciente ou n&o.

No processo de transpor a obra literaria homoénima de Ariano Suassuna para a
televisdo, Guel releu todas as obras de Ariano para a elaboracdo do roteiro, pois 0 mesmo
conta com elementos de outras pecas na sua adaptacdo. Orofino (2006) confirma que o
trio formado por Guel Arraes, Adriana Falcdo e Jodo Falcdo escreveu o roteiro da
microssérie de acordo a leitura de alguns textos de Ariano e de literaturas do género
picaresco do teatro medieval. O processo de adaptacdo alterou o texto original da peca,

segundo relato da roteirista Adriana Falcao:
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O texto é de vérias fontes. O Guel ja mandava para mim mastigado. Ele
pesquisa, ele estuda. E me mandava assim: ‘oh, tal cena aqui do Decameron,
essa cena aqui € legal, tal cena aqui do proprio Ariano.’. Entdo essa parte da
pesquisa é toda do Guel, e ele sabia qual era o universo que ele queria trazer
para aquela adaptacdo, e dentro daquele universo a gente escrevia as cenas.
Mixamos com outros textos do Ariano O Santo e a Porca, e uma pega,
Torturas de um Coracéo.(OROFINO, 2006, p.117).

No processo de transpor uma peca conceituada como Auto da Compadecida em
microssérie para a televisdo, Guel utilizou todos 0s seus recursos criativos para tornar o
produto atraente para o seu publico. Fez uso de licenca poética na trama, inclusive criando
novos personagens, mas ndo se distanciou da atmosfera do sertdo paraibano. A intencdo foi
produzir a melhor comédia brasileira. Hagemeyer (2012) explica que a questdo da verdade
ndo interessa ao publico, os roteiristas preocupam-se em tornar a historia mais empolgante.
Para isso, acrescenta detalhes, cria obstaculos, inventa intrigas, torna possivel a interacdo de
diferentes personagens, muitas vezes, mais do que estd comprovado na historia.

Na peca Auto da Compadecida, o personagem Chicé ndo tem envolvimento amoroso,
pois a personagem Rosinha ndo existe; muito menos o arqui-inimigo de Chico, que a corteja.
Balogh (2004) confirma esse fato explicando que na série hd& uma pequena concessao
romantica, que ndo existia na obra literdria de Suassuna: o namoro de Chicé (Selton Mello)
com Rosinha (Virginia Cavendish), com ajuda do sabido Jodo Grilo (Matheus Nachtergaele).
Além da criacdo de outro personagem, o rival de Chicd, Vicentdo (Bruno Garcia), que foi
tirado de outra obra de Ariano Suassuna.

Guel relata que desde o inicio da adaptacdo tiveram a intencdo de explorar um
romance que a obra original ndo possuia, nela ha apenas um romance de brincadeira. Na obra
de Guel, Chico tem natureza dupla, ele é picaro e um pouco gald, ja que conquista uma moca
para se casar. O romance foi inspirado em outra peca de mamulengo de Ariano e contou com
uma musica mais leve para ambientar o romance, como a do S& Grama®. Um visual que
representasse um universo bem brasileiro ajudou a tornar a adaptacdo da obra mais popular,
segundo as informac6es de Figueirda e Fechine (2008).

Outra novidade mais instigadora foi a estratégia de passagem da obra da TV para o
cinema. A microssérie foi captada em pelicula de celuloide, com quatro capitulos: O
Testamento da Cachorra; O Gato que Descome Dinheiro; A Peleja de Chico Contra os Dois
Ferrabras; e O Dia em que Jodo Grilo se Encontrou com o Diabo. A microssérie foi reeditada,
e o produto final foi o filme homénimo de grande sucesso de critica e publico. A microssérie

com duracao de 2h37min resultou em um longa-metragem de 84 minutos.

®Grupo ligado a0 Movimento Armorial. Fez parte da trilha sonora do filme.
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O filme O Auto da Compadecida evidenciou no Brasil as oportunidades de
convergéncia entre cinema e televisdo, uma pratica comum em alguns paises. A microssérie
foi filmada toda em pelicula, ato utilizado com frequéncia nos Estados Unidos na producéo de
filmes para a TV, pois ja havia o pensamento de trabalhar o produto para a televiséo e o
cinema. Guel relata: “a gente fez em 35 milimetros. Ai telecinamos e finalizamos em video.
Depois a gente retomou a pelicula, eu montei em video, depois peguei a pelicula original e fiz
cinema normal.”(Sic) (OROFINO, 2006, p.159).

Assim como a microssérie O Auto da Compadecida de 1999 se transformou em filme
no ano 2000, 0 mesmo ocorreu com Caramuru — A Invencdo do Brasil, microssérie com trés
episodios em 2000, foi langada como filme em 2001.

O filme O Bem Amado de Guel Arraes foi uma adaptacdo da novela homoénima de
Dias Gomes, exibida na Rede Globo em 1973. A novela foi inspirada em um conto escrito em
1962. Com a novela, Dias Gomes encontrou a “verdadeira linguagem da TV”, com a
introducdo de personagens comicos e anti-herdis. O sucesso da novela foi tdo grande que
depois teve suas versGes em peca de teatro e seriado de TV. Com a direcdo de Guel Arraes, 0
filme se transformou em microssérie com quatro episédios na Rede Globo em 2011.

Santos e Cardoso (2011) informam que a novela O Bem Amado foi a primeira obra da
teledramaturgia da Rede Globo a ser produzida em cores. Na década de 70, apesar da pouca
experiéncia com o emprego da cor no video, ja havia a intencdo de explorar os potenciais
cromaticos do sistema. A novela apresentou cendrios e figurinos, em certas ocasifes, muito
coloridos. Como bem lembra Daniel Filho, o prefeito Odorico Paraguacu, vivido por Paulo
Gracindo, discursou em Sucupira com um terno verde e camisa cor-de-rosa, apesar do
figurino do prefeito ser composto de cores discretas.

Para entender o processo de adaptacdo que Guel Arraes utilizou no filme O Bem
Amado, vale descrever brevemente o enredo da novela exibida em 1973 com a dire¢do de
Regis Cardoso.

Conforme informacdes da revista Veja (1973), a cidade de Sucupira, no litoral
baiano, possui praias bonitas, pesca, industria de azeite de dendé, mas ndo tem cemitério para
sepultar os seus mortos. Com as eleigdes proximas, o coronel Odorico Paraguacu, formado
em direito e fa das citacdes de Castro Alves e Rui Barbosa, decide se candidatar a prefeito,
assim, a construcdo do cemitério passa a ser a sua bandeira eleitoreira. O candidato Odorico &
perndstico, falante e paranoico, aos poucos perde a nocdo de realidade. Na novela, Odorico é
disputado pelas trés irmas Cajazeiras, Dorotéia (lda Gomes), Judicéia (Dirce Migliaccio) e

Dulcinéia (Dorinha Duval), porém, é detestado por Donana Medrado (Zilka Salaberry). Ha
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também o violento médico (Jardel Filho), a arrogante filha Telma (Sandra Bréa), o sarcastico
jornalista da cidade, Neco Pedreira (Carlos Eduardo Dollabela), o cangaceiro Zeca Diabo
(Lima Duarte), o secretario e colecionador de borboletas, Dirceu (Emiliano Queiroz),e o
pagador de promessas, Zeldo das Asas (Milton Gongalves). Ha ainda outros personagens sem
tanto destaque como os j4 citados.

Dias Gomes experimenta na novela O Bem Amado a tragicomédia de costumes.
“Através de personagens extrovertidos e num clima muito aberto, onde ndo existem conflitos
psicolégicos, procuro focalizar os problemas atraves do ponto de vista comico.” (VEJA, 1973,
p.80).

Na versdo de Guel Arraes, o foco da trama recai na disputa politica entre Odorico
Paraguacu (Marco Nanini) e o jornalista e candidato de oposi¢cdo, lider do Partido
Revolucionario, Vladimir de Castro (Tonico Pereira), dono do jornal A Trombeta. O
fotografo do jornal, Neco (Caio Blat), é apaixonado por Violeta (Maria Flor), filha de
Odorico, e ha também um conflito de interesses politicos, que dificulta 0 amor entre os dois.
As trés irmds Cajazeiras, Dorotéia (Zezé Polessa), Dulcinéia (Andréa Beltrdo) e Judicéia
(Drica Moraes) sdo aliadas politicas e apaixonadas pelo prefeito, mas ele ndo quer
compromisso com nenhuma delas.

As tramas paralelas vao se desenvolvendo em volta da trama principal, que é a
politica. Como a construcdo do cemitério foi a bandeira de sua eleicdo, a falta de um cadaver
para sepultar dificulta a inauguracdo, o que vira um motivo de deboche e muitos ataques do
jornal A Trombeta, na figura do dono Vladimir de Castro. Ha ainda os personagens de Dirceu
Borboleta (Matheus Nachtergaele), secretario do prefeito que se casa com Dulcinéia e o
casamento se torna uma tragédia, e Zeca Diabo (José Wilker), que de assassino foragido é
promovido a delegado pelo prefeito, mas o mata no final para fazer justica a Dirceu e
Dulcinéia.

Podemos perceber, com as descri¢cGes entre as duas versoes, que Guel acrescentou,
suprimiu e alterou alguns personagens. Na versdo atualizada, ndo existe a familia Medrado, e
a delegada, principal inimiga do prefeito, ndo esta presente na adaptacdo. A oposicdo esta
representada no dono do Jornal A Trombeta, Vladimir de Castro. O personagem Neco, que na
versdo anterior era o jornalista provocador, na versdo nova é o fotografo idealista do jornal e
apaixonado pela filha do prefeito.

A experiéncia de Guel Arraes com os documentarios € o Cinema Verdade de Jean
Rouch pode ser percebida na narrativa filmica pela apresentagdo das fotos em preto e branco

dos politicos do Brasil e da ficticia Sucupira. Intercalando fatos reais aos ficticios,cria-se a
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sensacdo de que tudo ocorreu realmente. H4 um didlogo entre o contexto sdcio-histdrico da
década de 60 a década de 80 com a histdria do filme.

Na voz do fotdgrafo Neco (Caio Blat), os fatos reais sdo narrados juntamente com 0s
fatos ocorridos na politica de Sucupira. O filme finaliza com as informac6es sobre o fim da
ditadura militar com o movimento das Diretas J4, e a inauguracdo do cemitério de Sucupira
pelo novo prefeito Vladimir de Castro com o enterro do Odorico Paraguacu, assassinado por
Zeca Diabo.

Guel Arraes confirma que o filme O Bem Amado é uma satira politica, segundo
informag®es do site Globo Filmes’. A motivacio pessoal de Guel para fazer esse filme foi a
oportunidade de unir duas coisas com que ele tem familiaridade: a comeédia e os bastidores da
politica. Foi um desejo de juntar a vivéncia dos bastidores da politica e o de fazer uma
comédia para os brasileiros rirem dos politicos. Ainda ndo havia sido realizada uma comédia
sobre a nova Republica. O Bem Amado é uma narrativa muito atual, mesmo tendo sido escrita
na década de 60, visto que os mecanismos da politica e as falcatruas continuam iguais desde a
época em que Dias Gomes escreveu o texto original.

As lembrancas do pai de Guel, um importante lider politico de esquerda, fundador do
Partido Socialista Brasileiro, eleito vereador, deputado e trés vezes governador do estado de
Pernambuco, foi recorrente nas filmagens. Por isso, é possivel identificar uma pequena
imagem de Miguel Arraes, juntamente com outras pessoas, em um comicio das Diretas J4,
numa das fotos veridicas do filme. O Bem Amado apresenta um tema atual, mas ¢ um filme
gue se passa entre 0s anos de 62 e 64, época aurea na trajetoria do pai de Guel. Mesmo
crianga, ele lembra das manifestacdes e dos fatos histdricos que presenciou.

A luta da politica de esquerda com a da direita foi acompanhada desde a infancia de
Guel, logo, o filme esta ligado a sua historia pessoal. Na adaptacdo do filme, houve uma
atualizacdo da politica de esquerda, que na década de 60 era uma utopia, uma promessa de
mudanga e um pouco intocavel na visdo de Dias Gomes, também ligado a essa corrente. O
filme € uma sétira politica, social e econdmica da elite do Brasil.A esquerda ndo fazia parte da
elite na década da criacdo do texto de Dias Gomes, hoje a esquerda esta no poder. Assim, foi

inevitavel ndo falar dessa corrente politica.

'O diretor diz que “O Bem Amado” é uma reflexdo sobre a historia politica do pais.
Disponivel em: globofilmes.globo.com|noticia-215-guel-arraes.htm.
Acesso em: 14/08/2014.
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Na adaptacdo do filme O Bem Amado, Odorico Paraguagu ndao é mais um coronel
bronco, estad mais urbano. Por sua vez, as irmds Cajazeiras sdo damas da sociedade, a historia
se atualizou.

No préximo topico, estudaremos a influéncia do Movimento Armorial idealizado por

Ariano Suassuna na adaptacao do filme O Auto da Compadecida.

1.40 AUTO DA COMPADECIDA E O MOVIMENTO ARMORIAL

Para discorrer sobre a obra cinematografica O Auto da Compadecida (2000) de Guel
Arraes, vale explicar a origem literéria da peca, a importancia do seu autor Ariano Suassuna e
do Movimento Armorial no processo criativo de Guel Arraes.

O autor paraibano da consagrada peca Auto da Compadecida (1955), Ariano
Suassuna, nasceu no ano de 1927 e como bem informa Newton Junior (2008), produziu nos
seus sessenta anos de vida literaria muitos ensaios de grande importancia que traduzem a sua
visdo pessoal sobre a cultura brasileira e a sua relacdo com as outras nagfes. Os seus ensaios
constituem um grande painel do pensamento do escritor, ndo somente sobre as manifestacdes
artisticas, mas também sobre o Brasil, 0 seu povo e 0 seu destino.

Suassuna tinha uma postura contraria aos modismos literarios e as concessdes do
mercado editorial. Foi professor de Literatura na Universidade Federal de Pernambuco no
periodo de 1956 até sua aposentadoria em 1989.

Conforme Newton Junior (2008), foi apenas em 1955, através da peca Auto da
Compadecida, que Ariano conseguiu realizar pela primeira vez uma experiéncia gratificante
de transpor para o teatro os mitos, o espirito e 0s personagens dos folhetos e romances, aos
quais,ele cita, devem ser associados a seus irmdos gémeos, 0s espetaculos teatrais nordestinos,
especialmente o0 Bumba Meu Boi e 0 Mamulengo.

Ariano Suassuna autodenominava-se um “Romanceiro Popular Nordestino”, inserido
nas caracteristicas de “Grande Romanceiro Moderno da Lingua Portuguesa” que 0 escritor e
professor carioca Thiers Martins Moreira lhe conferiu com justica e que somente se completa
com a parte teatral, constituida por esses espetaculos, com o0s seus mitos, suas figuras
fabulosas, suas historias e seus personagens tradicionais. E evidente a influéncia matua que ha
entre a literatura de cordel e 0 Mamulengo ou 0 Bumba Meu Boi. E em relagdo aos tipos,

basta verificar o ciclo heroico ou o ciclo cémico, satirico e picaresco.
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“O Pedro Quengo” e o “Jodo Grilo” do Romanceiro, o “Benedito” ¢ “O
Negro Preguicoso” do Mamulengo, o “Mateus” e o “Bastido” do Bumba-
meu-boi, sdo, todos, variantes do mesmo picaro que herdamos da literatura
ibérica de origem popular que, 14 também, tanto se parece com 0s graciosos
do teatro de Calder6n de La Barca ou Lope de Vega. O Sancho Panca, do
Dom Quixote, também ¢ da mesma familia”.(NEWTON JUNIOR, 2008,
p.177).

Auto da Compadecida surgiu da raiz popular do Romanceiro e dos espetaculos
populares do Nordeste. Essa peca foi baseada num auto popular e em dois romances de dois
pesquisadores do Romanceiro, “Cancioneiro do Norte”, de Rodrigues Carvalho, ¢ “Violeiros
do Norte”, de Leonardo Mota.

No final da década de 60, em Pernambuco, Ariano Suassuna idealizou o Movimento
Armorial. Campos (2008) informa que o escritor reuniu artistas de diversas areas (pintura,
gravura, escultura, tapecaria, literatura, cinema, teatro, danca e musica) objetivando fazer uma
arte erudita a partir das raizes populares da cultura do Nordeste. A proposta do movimento era
quebrar os paradigmas vigentes da época, que via as manifestacdes das culturas populares
inferior as demais.

Vidal (2006) informa acerca da discussdo que havia entre os intelectuais do
Movimento Armorial sobre a diferenciagéo entre a arte popular e a arte erudita.

Importante notar, nesse projeto de producdo de uma arte erudita a partir do
popular, a presenca da preocupagdo tedrica que acompanha o Movimento
Armorial. A teoria armorial, se assim pode ser chamada, recusa a
hierarquizagdo de valores estéticos, tendo por base o social. A arte erudita
ndo é melhor, mais importante, mais elaborada do que a popular. Sdo meios,
processos, publicos diferentes, mas isso nao significa falta de elaboracéo, ao
contrario, o popular tem um alto grau de elaboracédo e de complexidade tanto
guanto a arte erudita, ideias que aparecem discutidas em trabalhos de
intelectuais participantes do movimento além do préprio Suassuna. (VIDAL,
2006, p.90).

E importante entender o significado do nome do movimento idealizado por Suassuna
que enaltece a cultura popular do Nordeste. Armorial, na lingua portuguesa, € um substantivo
que significa o livro onde os brasdes sdo registrados, mas Ariano Suassuna utilizou-o como
adjetivo devido a sua beleza e a sua ligacdo com os esmaltes da heraldica, inspiracdo do
Barroco do século XVIII. “Comecei a dizer que tal poema ou tal estandarte de carvalhada era
‘armorial’, isto é, brilhava em esmaltes puros, festivos, nitidos, metalicos e coloridos como
uma bandeira, um brasdo ou um toque de clarim.” (SUASSUNA apud CAMPOS, 2008,
p.262).
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O Movimento Armorial € dividido em quatro fases. A primeira é a Experimental, que
teve inicio no periodo do lancamento oficial das propostas, marcado por apresentacdes de
grupos que compartilhavam os preceitos armoriais. Ariano Suassuna era diretor do
Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da Universidade Federal de Pernambuco/UFPE.
Foi nesse periodo que a peca Auto da Compadecida foi publicada originalmente em 1957.

Depois da saida de Ariano da dire¢do do DEC (UFPE), as a¢des do movimento
enfraqueceram e sé voltaram a ter forcas quando o escritor torna-se Secretario de Cultura do
Recife, em 1980. A segunda fase é a Romancal, e tem esse nome “que remete a0 romango, 0
améalgama de dialetos do latim popular que originou a lingua portuguesa.” (CAMPOS, 2008,
p.263). A acdo mais importante dessa fase foi a fundagdo do Balé Popular do Recife, ainda em
atividade.

A terceira € o Arraial, nome dado em homenagem ao Arraial de Canudos e Antonio
Conselheiro, e também lembra festa. A fase iniciou em 1995 com Ariano Suassuna na
Secretaria de Cultura do Estado. O movimento popularizou-se com as adaptagdes das obras
do idealizador do Armorial para a televisdo e o cinema, e com a apresentacdo de um quadro
semanal intitulado O Canto de Ariano no telejornal local da Rede Globo (NE TV).

A quarta e ultima fase € intitulada llumiara, e iniciou em janeiro de 2007 com um
novo mandato de Suassuna® como Secretario de Cultura de Pernambuco no Governo de
Eduardo Campos®, neto de Miguel Arraes. A llumiara é a fase atual do movimento. Os
preceitos Armoriais permaneceram 0s mesmos desde a primeira fase, a unido entre a arte de
origem popular, o erudito e o contemporaneo, sempre primando por qualidade onde se possa
visualizar "a real arte brasileira”.

E importante perceber, segundo Campos (2008), que as propostas artisticas ligadas as
arte Armoriais, que no principio eram vistas como iniciativas isoladas, depois da insercao dos
meios de comunicacdo de massa, 0 movimento se fortificou. A relacdo entre o popular e
massivo, tdo evitada por Ariano Suassuna, foi fundamental na disseminagdo do seu ideario, e
a idealizacdo da “pureza”da arte tornou-se impossivel. O Armorial ficou mais forte e visivel
com a socializacdo das propostas e das obras de Ariano Suassuna em programas de TV,
principalmente com a adaptacdo do diretor Guel Arraes de O Auto da Compadecida, primeiro
como minissérie para TV em 1999, consagrada pela critica e pelo publico e, um ano depois,

como filme para o cinema, com sucesso de bilheteria e vencedor de varios prémios.

® Ariano Suassuna faleceu aos 87 anos em Recife, no dia 23/07/2014, em decorréncia de um AVC.
® Eduardo Campos faleceu aos 49 anos em um acidente aéreo, no dia 13/08/2014, em S&o Paulo, quando era
candidato a presidéncia do Brasil.
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Vale informar que a pega Auto da Compadecida teve a sua primeira versao para o
cinema na década de 60, com o diretor hiingaro naturalizado brasileiro George Jonas. O filme
A Compadecida recebeu Mencdo Honrosa pela cor, figurino e décor no Il Festival
Internacional do Filme, no Rio de janeiro. O filme teve a colaboracdo na cenografia de Lina
B6 Bardi e Francisco Brennand, conforme informa Alencar (1969). O filme do diretor George
Jonas agradou a critica, mas néo teve a grande repercussdo no publico como o filme adaptado
por Guel Arraes.

A importancia do filme O Auto da Compadecida de Guel Arraes reside no fato de ter
sido uma producéo que potencializou a arte do Nordeste brasileiro, repercutiu no pablico e em
toda a equipe que trabalhou na producdo do filme, inclusive no elenco de atores. Vale destacar
que esta dissertacdo estava sendo construida na ocasido da morte de Ariano Suassuna e de
Eduardo Campos, sobrinho de Guel Arraes.

Ariano foi uma grande referéncia cultural nas obras de Guel Arraes. A morte do
consagrado escritor sensibilizou a todos os brasileiros pelo grande legado deixado através de
suas obras, as quais enaltecem a cultura popular. A emocéo de ter participado desse filme é
vista na despedida de Matheus Nachtergaele, ator que interpretou Jodo Grilo em O Auto da
Compadecida, que escreveu uma carta de adeus em tom de agradecimento a Suassuna por
ocasido de sua morte. Ele disse que apesar de ter interpretado JO e centenas de outros
personagens, foi Jodo Grilo quem o ensinou sobre a vida. Segue trecho da carta péstuma para

Ariano®’.

[...] Depois do Grilo de vocé, e que é vocé, virei cavalo mimado, que ndo
aceita ser domado, que encontra saidas pelas cercas de arame farpado, e
encontra sempre uma sombra, um riachinho, um capim bom. VVocg, Ariano, e
teu Jodo Grilo, me levaram para onde ha verde gramagem eterna. Fui com
vocés para a morada dos coragdes de toda a gente daqui desse pais bonito e
duro.

Depois do Grilo de vocé, que é vocé também, que sou eu, fui morar la no
rancho dos arquétipos, onde tem néctar de mel, agua fresca e uma sombra
brasileira, com rede de chita e tudo. De |4, vé-se a pedra do reino, uns cariris
secos e coloridos, uns reis e uns santos. De 14, vejo vocé na cadeira de
balanco de palhinha, contando, todo elegante, uma mesma linda estéria pra
no6s. Um beijo, meu melhor cavaleiro. Teu, Matheus Nachtergaele.

“Disponivel
em:http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2014/07/23/internas_viver,517808/matheus-
nachtergaele-escreve-carta-para-ariano-suassuna.shtml.

Acesso em: 22/08/2014.
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O filme O Auto da Compadecida evidenciou a estética do Movimento Armorial, 0
nordeste medieval tdo proclamado pelos integrantes do movimento. As bases estéticas do
Movimento Armorial, segundo Campos (2008), guiavam-se pelo que 0s seus integrantes
consideravam “uma arte original nacional”. A esséncia dessa arte foi mal interpretada
inlmeras vezes, vista como regionalista, por valorizar temas ligados ao Nordeste. E
importante compreender que o Movimento Armorial ndo se restringe ao ‘“resgate” de
tradicdes, mas ha um processo de inspiragdo com o objetivo de recriar “uma arte nacional
genuina”.

A estética do Movimento Armorial foi estabelecida em um texto proposto por Ariano
Suassuna, chamado “O Movimento Armorial” (1974a), nas observacdes das artes plasticas.
Vale citar alguns representantes (com alguma obra presente em alguma fase do movimento)
das artes plasticas armoriais: Ariano Suassuna fazia ilustraces de figuras armoriais nas suas
obras literarias (desenhos em preto e branco, temas que remetem aos elementos do sertdo
nordestino, figuras rupestres e de animais alados, conforme figura 01); Gilvan Samico
(inspiracdo nas capas dos cordéis populares, possui simetria e traco forte e usa as cores,
conforme figura 02); Maria da Concei¢do Brennand Guerra (tracos e cores fortes lembram
elementos da heraldica); Francisco Brennand (cores fortes primarias, traco definido nos
desenhos populares, figuras de animais, frutas e sois); Arnaldo Barbosa (temas com
inspiracdo em elementos do universo popular como santos e figuras fantésticas); e Manuel
Dantas Suassuna (utilizava nas pinturas branco forte, ocre diluido, negros, vermelhos e

amarelos).

Figura 01—Illuminogravura de Ariano Suassuna™

1 Disponivel em: jornalbrasil.com. BR/noticia/o-talento-multifacetado-de-ariano-suassuna.html.
Acesso em: 10/04/2015.
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Figura 02—Desenho em preto e branco de Gilvan Samico*

As caracteristicas dos elementos plasticos dos trabalhos desses artistas representam na
sua totalidade a estética armorial através das artes visuais. Marcada por uma iconografia
fortemente influenciada pelo imaginario popular nordestino, encontramos o0 que esta na base
da “visualidade medieval” presente na adaptacdo de O Auto da Compadecida para a TV. O
que podemos conferir na entrevista do diretor de arte do filme, Moa Batsow. Ele relata que a
pesquisa de concepgdo de arte seguiu a orientacdo do diretor Guel Arraes, que teve como
referéncia a estética medieval, e complementa :“agente entrou dentro dessa estética medieval,
porgue o Nordeste tem isso.” (OROFINO, 2006, p.171).

O tratamento que Guel Arraes destina ao universo popular presente em O Auto da
Compadecida é o cerne da proposta artistica do Armorial, uma arte que combina 0s universos
popular e erudito. Sendo que no caso de Guel € no terreno do massivo que a hibridizacéo
ocorre, pois foi através da televisdo aberta que o grande publico conheceu e simpatizou com a
obra, 0s personagens e o autor, e pdde assistir a minissérie comica com fortes caracteristicas
do Movimento Armorial. No processo de adaptacdo do texto original da peca, Guel utilizou
um “método armorial”, j& que reuniu diferentes tradi¢bes culturais. Na minissérie foram
adicionadas piadas e cenas completas oriundas do teatro, de historias e de autores medievais,
pois este universo é bem préximo da cultura popular nordestina.

A trilha sonora original de O Auto da Compadecida foi produzida pelo pernambucano
Jodo Falcdo, que fez a escolha das musicas a grupos vinculados ao ideario Armorial, como o
Sa Grama e Quarteto Romancal.

Identificou-se também, na “visualidade neomedieval” de O Auto da Compadecida,
elementos armoriais. As cores utilizadas no filme sdo as que se sobressaem nas imagens de
um “sertdo medieval”, muito utilizadas pelos artistas plasticos do movimento. A cor da terra

avermelhada é o tom presente na maioria das obras armoriais e pode ser visualizada nos

12 Disponivel em: www.usp.br/impressora/?p=28316.
Acesso em: 10/04/2015.
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figurinos dos personagens Jodo Grilo, Chicd, Major Antdnio Moraes, Cabo Setenta,
Vicentdo, nos cangaceiros e no padeiro. As cores e 0s tecidos rusticos utilizados na confecgéo
do figurino, os tecidos manuais, bem como outros elementos da indumentaria, indicam a forte
presenca dos preceitos do Movimento Armorial presente na obra de Arraes.

A seguir, estudaremos as caracteristicas da “estética Kitsch” identificadas no filme O
Bem Amado de Guel Arraes.

1.5 0 BEM AMADO E A ESTETICA KITSCH

Kitsch € uma palavra de origem germanica que gera muita confusdo quanto a sua
conceituacdo. Muitos consideram um objeto como sendo Kitsch quando ele é cafona, mal
acabado, possui excesso de informacéo ou estd deslocado do seu lugar apropriado. O primeiro
pensamento nos remete ao pinguim em cima da geladeira, sem utilidade, apenas decorativo.

Para entender toda essa duvida que paira sobre a estética Kitsch, recorremos a Moles
(2001), gue nos informa se tratar de um conceito universal importante, que representa uma
época da génese estética identificada por um estilo caracterizado pela auséncia de estilo, e
cuja funcdo do conforto seria adicionado as ja tradicionais. No mundo dos valores estéticos
n3o ha uma separagdo entre o “Belo” e o “Feio”. O Kitsch est4 inserido entre a arte e 0
conformismo.

Essa estética reinou fortemente durante toda a ascensdo da civilizacdo burguesa, onde
0 excesso dos meios se sobressaiu diante das necessidades. Foi quando a burguesia fixou suas
normas a producdo artistica. “O fendbmeno do Kitsch baseia-se em uma civilizagéo
consumidora que produz para consumir e cria para produzir, em um ciclo cultural onde a
nogdo fundamental é a aceleragao”(MOLES,2001,p.20). A atitude Kitsch se intensificou na
civilizacdo burguesa do século XIX, e na nossa época transformou-se em uma sociedade de
massa, que conseguiu expandir o Kitsch em uma relacéo estavel entre 0 homem e seu meio,
marcada pelo artificial e pela abundancia de objetos permanentes e efémeros.

Antes de adentrarmos nas caracteristicas do Kitsch, vamos nos deter brevemente em
sua origem alema. A capital incontestavel dessa estética € Munique, devido a sua realeza,
precisamente o Rei Luis Il Wittelsbach, conforme figura 03, herdeiro de uma tradicdo de
absolutismo moderado, aos vinte anos de idade ja reinava na Baviera, onde possuia igrejas e

castelos repletos de arte barroca.
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Figura 03 -Luis 11 da Baviera **

O “Rei Kitsch” inspirou-se na imagem do Rei Sol Luis XIV, e passou a vida toda
atrés dessa imagem. Esta que na visdo do rei alem&o uniu o romantismo ao amor pela arte, o
que resultou em um dos periodos mais ricos da histéria da arte. Nessa busca frenética,
percorreu 0s castelos da antiga Alemanha, e quando estes ndo possuiam o romantismo
adequado ao seu gosto, mandava construir ou reconstruir grandiosamente outros castelos, ndo
se importando com sua funcionalidade.

O “rei dos contos de fada”, também assim chamado, deixou como legado as obras
valiosas do seu reinado, que sdo admiradas por turistas de todo o mundo. A sua influéncia é
muito mais percebida nos souvenirs vendidos nas lojas perto dos lugares onde foram
imortalizados com o seu toque de excessivo barroco do que na sua prépria historia. Esses
objetos com um pouco do rei do Kitsch, colonizara as casas dos cidaddos com a funcéo
apenas decorativa.

No Brasil, temos um bom exemplo de uma obra arquitetbnica importante que teve as
suas miniaturas comercializadas como lembrancas turisticas. O arquiteto brasileiro Oscar
Niemeyer teve sua obra imortalizada nos souvenirs ditos como pertencentes a estética Kitsch,
como informa a revista Viséo (1972).

As colunatas do Palécio da Alvorada, criadas pelo arquiteto Oscar Niemeyer,
ha muito ja ndo pertencem apenas a paisagem de Brasilia. Transformadas em
simbolo, elas sdo usadas na decoracdo de alpendres, lojas, prateleiras de
bares, hotéis, trabalhos gréaficos, luminosos, chaveiros, calendarios e numa
série enorme de objetos. Essas imitacdes do original de Niemeyer, vulgares

BRetrato ( concluido em 1887) de Luis Il em seu dltimo ano de reinado.
Disponivel em: www.wikiwand.com/pt/luis 1l da Baviera
Acesso em: 01/07/2015.
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ou requintadas, ou as copias do quadro Ultima ceia, de Leonardo da Vinci,
sdo bons exemplos do que os arquitetos, 0s desenhistas industriais e 0s
especialistas em comunicacdo chamam de Kitsch.

O Kitsch ndo pertence a nenhuma escola de arte, apesar de se alimentar de alguns de
seus conceitos, retirando os elementos da pintura ultra figurativa das épocas 1840-1880, do
Modern Sytle e do Jugend Still, de Gaudi e de Horta, dentre outras referéncias. Entretanto, o
Kitsch ndo se alimenta de todas as artes, recusa o Impressionismo e o Expressionismo, e
assiste ao surgimento do seu grande inimigo, o Funcionalismo, conforme nos informa Moles
(2001).

E importante entender o porqué do Kitsch n&o ser considerado uma arte genuina, e sim

uma estética contraria.

O Kitsch se opde a arte auténtica porque é escapista, superficial, repetitiva e
comercial. O Kitsch propde um poder alucinatdrio, gratificacdo instantanea,
falta de ironia, e nos objetos Kitsch é abundante os clichés, o banal. Kitsch é
0 espaco onde a complexidade dos seres humanos nunca é apresentada. A
arte Kitsch é tdo dogmatica e financeiramente acessivel, porque é feita para
as massas. Estd envolvida no puramente sentimental, e quando é
entretenimento, reduz tudo a abstracdo que quer combater. Kitsch é uma
mentira estética e social, porque é feita de férmulas. A funcédo referencial
domina a arte Kitsch e, portanto permite infinitas trocas. A experiéncia
artistica genuina, pelo contrario, ndo oferece uma gratificacdo instantanea,
nem muito menos. (ALIE, 2008, p.40, traduzido pela autora).

O Kitsch é caracterizado por uma série de fatores como o empilhamento ou fator de
frenesi, o romantismo do fantastico, o conforto e a cultura-mosaico. Esses fatores sé&o
separaveis, porém quando aparecem simultaneamente, podemos conferir a forte presenca do
Kitsch.

Moles (2001) nos explica que o principio de empilhamento é visivel nas superficies
abarrotadas de representacdes, simbolos ou adornos. A ornamentacédo rebuscada é uma regra
obrigatoria do processo criativo. As cores que se destacam na estética kitsch —estdo
representadas nos contrastes de cores puras complementares, como a passagem do vermelho
ao rosa. Todas as combinagdes das cores do arco-iris misturadas em excesso caracteriza 0
colorismo do kitsch. Alguns exemplos de obras que apresentam essas cores ditas como Kitsch,
podem ser vistas em estatuas em gesso do género Sdo Sulpicio da época 1880-1950, o palacio
kitsch de Dolma Bace, o castelo de Sinaia, ou as fachadas com estatuas rosas, violetas e
verdes das mansfes de Candido Mendes no Rio de Janeiro.
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Os materiais representantes dessa estética ndo traduzem a veracidade. A madeira é
pintada de uma forma a imitar o marmore, os objetos de zinco sdo da cor de bronze, as
estatuas de bronze sdo da cor dourada, as colunas de ferro imitam o arco gético. Nada € o que
parece ser.

Moles (2001) conclui que ha dois tipos de objetos considerados kitsch, os souvenirs e
0s gadgets. Os souvenirs, sdo produzidos conscientemente como representante dessa estética,
e podem ser de todo tipo desde a versdo em miniatura dos Arcos do Trinfo, das catedrais de
Colbnia e de outras obras famosas, até 0s objetos de devogdo e para presentear. Os gadgets,
ndo apresentam todas as caracteristicas da estética kitsch, apenas um sintoma e representam a
maioria dos objetos dos domicilios, e tem uma concepcdo técnico-funcional. Lipovetsky
(2009) explica que o gadget € o simbolo da economia frivola, representa a esséncia e a
verdade do objeto de consumo, um utensilio nem Gtil , nem inutil, como a faca elétrica para
ostras, tostador de pdo elétrico com multiplas posi¢des até o som estéreo mais moderno, sao
objetos destinados ao espetacular futil e a gratuidade técnica.

Ao lado do objeto kitsch intrinseco cujo valor parece estar bastante ligado a
uma funcdo de gratuidade essencial, de decoracdo — cuja formacédo diz
respeito ao campo artistico -, e que opera também enquanto portador de
signo, deve-se atribuir um espirito kitsch a um grande ndmero de objetos
gue tém por funcdo primaria um papel técnico, mas também, de portadores
de signo. A este respeito, tomemos, por exemplo, todos os cinzeiros, frascos,
caixinhas, canetas esferograficas, etc., que invadem progressivamente a vida
moderna, renovando uma tendéncia que havia florescido no século XIX
(MOLES, 2001, p.64).

Séga (2009) também nos orienta quanto a percepcdo de um objeto ser Kitsch, de
acordo com as caracteristicas que possuem, como a da imitacao (réplicas de obra de arte), do
exagero (seja na linguagem visual ou verbal),da ocupacdo do espaco errado e da perda da
funcdo original. E exemplifica com as obras do artista dadaista Marcel Duchamp, como por
exemplo, a sua obra A Fonte, de 1917. Na década de 60, Andy Wahrol com as obras Marilyn

Monroe, de 1967, conforme figura 04 e Campbell Soup, de 1968, também sdo exemplos.
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Figura 04 — Marilyn Monroe de Andy Wahrol (1967)"

O Kitsch foi disseminado pelos meios de comunicacdo de massa e penetrou na
sociedade de massa, destino dos produtos da cultura de massa. Nd&o se encontrou nem na
contracultura, nem na vanguarda. Recebeu muitas criticas dos frankfurtianos Theodor
Adorno (1903-1969), Max Horkheimer (1895-1973), Herbert Marcuse (1898-1979) e Walter
Benjamin (1892-1940), que eram contra a apropriacdo que determinadas tendéncias artisticas
faziam da arte auténtica.

Juntamente com a inddstria cultural, o Kitsch esta presente na midia através de seus
produtos, como as telenovelas, as musicas e a publicidade. O Kitsch estd presente nas
regravacdes de musicas famosas, seja atraves de novas interpretacfes ou de ritmos musicais
novos.

Na moda, vemos o Kitsch no processo de inspiracdo e elaboracdo de colec¢des atuais
baseadas em épocas passadas, porém acrescentando algumas atualizagoes.

“A cultura de massa, calcada na industria cultural, consegue transformar arquétipos
em estereotipos, estandardizando padrées da moda por meio da repeticdo desses modelos até
serem consumidos massivamente pela sociedade.” (SEGA, 2009, p.09).

E grande a forca que o Kitsch possui na sociedade de consumo com o apoio da
industria cultural, que ganha com os seus produtos estereotipados e colocados a venda como
se fossem novos. O tripé que sustenta o Kitsch é formado pela indudstria cultural, pelos meios
de comunicacdo de massa e pela cultura de massa. Essa relagcdo fortalece a sociedade de
massa, que tem como produto dessa relacdo o Kitsch.

O filme O Bem Amado de Guel Arraes estd impregnado da estética Kitsch,
principalmente no exagero visual da caracterizacdo dos personagens e da cenografia. Ao
transpor as irmas Cajazeiras da novela de 1973 para a verséo de 2010, Guel as transformou de

beatas em “peruas fashion”. Para compreender melhor a mudanga no visual das irmas

1 Disponivel em: www.moma.org/collection/object.php?object id=61240
Acesso em: 01/07/2015.
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Cajazeiras e a identificacdo da personalidade de cada uma das irmés, recorremos a uma
comparacao entre as duas versdes de O Bem Amado, conforme os fotogramas a seguir:

= -

FONTE: O Bem Amado. Dir. Guel Arraes, Globo Filmes. Brasil, 2010.

As irmés Cajazeiras versdo 2010 sdo damas da sociedade, representantes da elite da
cidade de Sucupira. Para manter o poder e o status do nome da familia, elas se vestem como
se morassem na Europa. Vale ressaltar que a referéncia ao continente Europeu, indica o lugar
onde as tendéncias da moda nos anos 60 eram lancadas , 0s melhores estilistas dessa década

trabalhavam principalmente em Paris e Londres.

Nos anos 60, a qualidade da moda brasileira fica mais aprimorada. Ja
existem bons tecidos e bons acabamentos, pena que tudo continue sendo
copiado. [...] André Courréges faz sua colecdo futurista e a chama de “ A
moda de amanha”. Yves Saint-Laurent vai de Mondrian. Paco Rabanne faz
minivestidos com placas de aluminio. Em 1969, Pierre Cardin homenageia a

' Disponivel em: https:telemagia.wordpress.com|2009|09|22|Dirce-migliaccio-falecimentol
Acesso em: 06]07|2015
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chegada do homem a lua. J& no Brasil reina a copia. Denner langa, na Fennit
de 1968, a moda cigana, que as maisons Yves Saint-Laurent e Christian Dior
tinham lancado meses antes em Paris ( JOFFILY,1999,p.23).

As irmds Cazajeiras, como representantes da classe dominante da cidade de Sucupira
se inspiram na moda européia, precisamente a francesa, como veremos no proximo capitulo,
elas ao adquirir as roupas e acessorios confeccionados de tecidos indicados para regides frias,
ndo fazem a adequacdo dos tecidos e da modelagem ao clima da cidade praiana de Sucupira.

A figurinista do filme, Claudia Kopke, em entrevista ao site G1'°, confirma: “Na
cabeca daquelas trés malucas, Sucupira ¢ a Europa”, define a figurinista. “Entdo o sol pode
estar a pino, que elas se permitem usar casacos de peles, vestidos longos e rendados, com
decotes cheios de plumas”.

Relembrando a conceituacdo de Séga (2009), que define as caracteristicas para um
produto ser percebido como Kitsch, o objeto deve apresentar uma ou mais das seguintes
especificacOes, tais como: imitacdo, exagero, ocupacdo do espaco errado e perda da funcgéo
original.

Ao analisarmos a caracterizacdo das irmas Cajazeiras, percebemos que elas
apresentam as caracteristicas da imitacdo — a personagem de Judicéia usa roupas com tecidos
que imitam as padronagens e texturas de animais selvagens (cobra, onga, tigre), e a
personagem Dulcinéia usa flores artificiais nos cabelos e acessorios. O exagero visual esta
presente em todo o figurino das irmés Cajazeiras, na indumentaria e nos acessorios, como as
perucas, 0s chapéus e as luvas. As caracteristicas da personalidade de cada uma foram
reforcadas através do figurino. Dorotéia, a civica, abusou de roupas nas cores da bandeira
nacional; Dulcinéia, a romantica, usa vestidos estilo princesa ( parte superior cinturada e saia
godé), em tons pastel e floridos; e Judicéia, a sensual, usa roupas justas, decotadas e com
estampas de animais.

A ocupagdo do espaco errado, pode ser visto na ndo adequacdo das roupas
confeccionadas com tecidos pesados para a regido litoranea. A caracteristica da perda da
funcdo original pode ser observada no uso de peles e pelos nas vestimentas e acessorios
utilizados pelas trés irmas. As peles e os pelos dos animais perderam sua fungéo de protecao

dos animais ao servirem de adorno para as roupas das irmas Cajazeiras.

'® Irmas Cajazeiras voltam de modelito renovado em “O Bem Amado”.

Disponivel em:
http//g1.globo.com|pop_arte|noticia/2010/07/irmas_cajazeiras_voltam_de_modelito_renovado_em_o_bem_amad
o.html.

Acesso em: 15/03/2013.
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O prefeito Odorico Paraguagu apresenta o exagero na linguagem verbal. Através do
seu discurso de politico corrupto. Uma mistura de palavras inventadas com um vocabulrio

tipico de politico, que utiliza o neologismo para chamar a atencao do povo.
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2 CAPITULO 11 - O SENTIDO DO FIGURINO NAS OBRAS CINEMATOGRAFICAS
DE GUEL ARRAES

2.1 DECIFRANDO O SENTIDO DO FIGURINO

O homem cobriu o seu corpo desde os primordios da civilizacdo humana, para se
proteger das intempéries climaticas, e para se adornar principalmente com 0s 0ssos e as garras
de animais para mostrar a sua forga perante os outros. Com o desenvolvimento das cidades, e
consequentemente com a criacdo de novos tecidos e técnicas de corte e costura, 0 vestuario
passou a ser utilizado também como identificador das classes sociais e como simbolo de
status.

Crane (2006) informa que desde os séculos passados, a vestimenta é vista como o
principal fator de identificacdo do individuo no espaco publico. E cita que, na Europa e nos
Estados Unidos, respeitando os diferentes periodos da historia, podiamos identificar através
da vestimenta e dos adornos vérios aspectos da identidade do individuo, como a ocupacao, a
identidade regional, a classe social e a religido. Alguns acessorios usados, como o chapéu,
simbolizava o status social do individuo ou o que ele queria transmitir através desse acessorio.

A vestimenta de uma mulher ou homem era vista como um dos mais valiosos
pertences, no periodo gque vai até a Revolucdo Industrial. Os pobres ndo tinham condicGes de
adquirir roupas novas, eles vestiam roupas usadas que geralmente eram passadas de maos em
méos antes de poderem vesti-las. Um homem pobre tinha apenas um traje de roupas. E os que
detinham recursos para possuir um guarda-roupa consideravam as pe¢as uma valiosa heranca
para ser deixada ap6s a morte para a familia ou criados. Os tecidos tinham um alto valor e era
usado como moeda de troca, e podiam facilmente substituir o ouro como forma de
pagamento.

Antes de nos aprofundarmos no estudo do figurino, é relevante definir alguns
conceitos utilizados nesse trabalho referente a indumentéria, ao vestuario e a moda.
Recorremos a Barthes (2005) para entender a conceituacdo e a distingdo entre indumentaria e

traje.

Parece extremamente til distinguir de modo anélogo, no vestuério, uma
realidade institucional, essencialmente social, independente do individuo,
como que a reserva sistematica, normativa, da qual ele extrai seu préprio
traje; propomos chamar essa realidade, que corresponde & lingua em
Saussure, de indumentaria; e uma realidade individual, verdadeiro ato de
“vestir-se”, pelo qual o individuo atualiza em si a instituigdo geral da
indumentaria; propomos chamar essa segunda realidade, que corresponde a
fala em Saussure, de traje. Indumentéaria e traje constituem um todo
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genérico, ao qual propomos reservar doravante o nome de vestuario ( é a
linguagem em Saussure) ( Barthes, 2005, p.268-269).

A partir da interpretacdo da indumentaria, identificamos os componentes sociais,
como: faixa etéria, sexo, classe social , niveis de cultura e de localizacdo. J& o traje é um fato
empirico, submetido a uma abordagem fenomenoldgica, Barthes (2005) exemplifica citando
0 grau de desalinho ou sujeira em uma roupa, como um fato pertencente ao traje, pois ndo tem
valor socioldgico, ao menos que o desalinho e a sujeira da roupa seja um signo intencional em
uma indumentéria de cena. A distingdo do vestuario das mulheres casadas e solteiras em
certas sociedades pertence a indumentaria, pois tem valor sociolégico. O traje pode ser
identificado como a maneira como um individuo usa a indumentaria proposta pelo seu grupo,
e asua significacdo pode ser morfoldgica, psicoldgica ou circunstancial.

A moda pertence a algcada da indumentaria, porém a sua origem pode representar dois
movimentos. Ou a moda € criada por especialistas, caso dos estilistas, ou ocorre a propagacao
de um traje em escala coletiva.

Complementando a conceituacdo de moda, Crane ( 2006) cita 0 modelo de Simmel de
mudanga na moda e explica que as modas eram adotadas primeiramente pela classe alta e
posteriormente pelas classes média e baixa. Esses grupos, em busca de status procuravam
adotar o vestuario das classes dominantes. Quando a moda chegava nas classes inferiores, a
classe alta ja estava adotando outra moda, com o objetivo de se diferenciar e manter o status
de lancadora de tendéncias. Simmel recebeu algumas criticas por enfatizar a funcéo da elite
de propagadora de tendéncias. E reconheceu que algumas atrizes e cortesds disseminaram
algumas modas.

Atualmente, a moda é mais democrética apesar da grande parte das tendéncias vir das
passarelas das principais semanas de moda do mundo ( Paris, Mildo, Nova lorque e Londres)
e ser disseminadas instantaneamente pela internet. Os individuos buscam a individualizacdo,
para se diferenciar dos outros, usam as vestimentas para expressar a sua personalidade e

atitude. Muitos estilistas se inspiram em tribos urbanas para criar suas colecoes.

A moda aberta significa precisamente o fim desse “dirigismo” unamista e
disciplinar, o desacordo inédito existente entre a inovagdo e a difusdo, a
vanguarda criativa e o publico consumidor. Doravante, a “rua” esta
emancipada do fascinio exercido pelos lideres de moda, j& ndo assimila mais
as novidades sendo em seu proprio ritmo, “ a escolha”. No publico apareceu
um poder fortemente ampliado de filtragem e de distanciamento em matéria
de aparéncia, significativo da escalada individualista das vontades de
autonomia privada ( LIPOVETSKY,2009,p.164).
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Essa breve explanagdo da moda nos ajuda a entender a importancia do estudo do
figurino e do seu poder de representacdo. Através do figurino que os atores vestem para
interpretar os personagens, podemos identificar a sua posicdo social, a sua profissdo e a sua
personalidade.

A moda e o figurino nédo sdo sinbnimos, a figurinista Duncan (2007) explica que 0s
figurinistas decodificam e recodificam um figurino para o publico da atualidade, ou seja, eles
ndo seguem fielmente os cddigos velhos ( codigo da indumentaria de épocas passadas), isso
tornaria a comunicacdo impossivel. E exemplifica, ao caracterizar uma personagem de
prostituta do século XIX, o figurino ndo serd um retrato fiel da indumentaria real utilizada por
essa profissional, pois o resultado final da caracterizacdo da personagem nédo teria a
sensualidade necessaria para a identificacdo na cultura atual. Os figurinistas utilizam as
licencas poéticas para atualizar a indumentaria e torna-la convincente diante dos espectadores
contemporaneos. O figurino ndo precisa ser uma copia fiel dos documentos histéricos, o mais
importante é comunicar. Diante desse exemplo, é possivel entender que figurino ndo é moda,
o figurino inclui a moda, através do processo de reapropriar a moda para construir 0s
personagens.

Na concepcgdo do figurino, os profissionais fazem pesquisas historicas, estudam a
contextualizagdo do tempo e espago da personagem, a maquiagem, 0S penteados, mas 0s
figurinistas, dependendo do diretor da obra audiovisual, tém liberdade de acrescentar detalhes
e caracteristicas na indumentaria pertencentes a outras épocas. E importante explicar que o
figurino, apesar de ser inspirado em uma época determinada, nao fica preso a tendéncias, o
objetivo maior é envolver os espectadores na historia.

O figurino é constituido pelas roupas e acessorios de um personagem, tem a funcgéo de
dar veracidade a trama, logo, essa indumentéaria age como um personagem coadjuvante, a
medida que auxilia o ator na representacdo do seu papel no convencimento da narrativa junto

ao publico.

Num espetaculo ou numa narrativa visual, o figurino é um valor agregado a
corporificagdo da personagem e serve como elemento visual de impacto
imediato para sua caracterizacdo, além de ter valor narrativo. O figurino tem
0s seguintes atributos: € um sistema vestimentar referente a diversos
sistemas vestimentares; € um objeto e se constrdi com os elementos da
linguagem visual; representa a natureza da obra literaria; expressa as
relagdes estruturais da narrativa, representadas pelas personagens. (NACIF,
2012, p.292).
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No primeiro atributo do figurino como um sistema vestimentar referente a diversos
sistemas vestimentares, a utilizacdo social e simbodlica do vestuério respeita os géneros (0
vestuario varia conforme a diferenciacéo sexual) e as idades da vida (a infancia, a puberdade,
a maturidade e a velhice), o status social (posi¢cGes na hierarquia social), a ritualizacdo do
cotidiano atraves dos acontecimentos sociais, como os ritos de passagem, festividades, lazer,
entre outros.

No segundo atributo, o figurino € um objeto e se constr6i com os elementos da
linguagem visual, através da cor, linha, forma, da textura, dos materiais utilizados, da
dimensdo e movimento do corpo.

No terceiro atributo, o figurino representa a natureza da obra literaria, a pesquisa da
producdo do figurino se inicia com a leitura do texto dramatico ou roteiro do filme, onde é
identificado o contexto histdrico, o género literario, os personagens e 0s seus papeéis. A partir
dessas informac0es, segue as caracterizagdes dos personagens que séo trabalhadas amparadas
em pesquisas sobre os perfis fisico, socioldgico e psicolégico e também no valor simbdlico
atribuido a cada personagem na obra.

No quarto atributo, o figurino representa a personagem e também a natureza da obra
literaria. “Podem-se transpor para a linguagem visual as referéncias estilisticas contidas no
texto. Cada género guarda uma coeréncia interna entre a representacao das personagens e sua
caracterizagéo pelo figurino em termos de formas, cores, texturas.” (NACIF, 2012, p.295).

Diante do exposto, vimos a importancia da indumentaria filmica e o seu poder de
reforcar a narrativa, além disso, o figurino é visto como uma linguagem que pode ser
interpretada com a contribuicdo tedrica de Roland Barthes, principalmente com a utilizacdo da
Semiologia.Essa ciéncia, como nos orienta Bocca'’ (2003), foi aceita no inicio por Barthes,
gue norteou as suas pesquisas referente aos fatos simbdlicos pela corrente do estruturalismo,
resultando em duas obras, Elementos de Semiologia e Sistema da Moda.

Barthes (2007) informa que, no Curso de Linguistica Geral, publicado em 1916,
Ferdinand Saussure postulou a ciéncia geral dos signos, a Semiologia, da qual a linguistica
seria apenas uma parte dessa teoria. O objeto dessa ciéncia é qualquer sistema de signos,
independente da substancia e os seus limites. Sdo as imagens, 0S gestos, 0S SONs € 0S
complexos dessas substancias que estdo presentes nos ritos, protocolos ou espetaculos. E se

elas ndo podem ser consideradas “linguagens” sdo ao menos “‘sistemas de significagdo”.

7 BOCCA, Francisco Verardi. Roland Barthes:um semiélogo nomade. Revista de Filosofia, Curitiba, v.15
n.17,p. 11-27, jul/dez, 2003.

Disponivel em: www2. pucpr.br|reoljindex.php|RF?Dd1=112&dd99=p.f.

Acesso em: 04/04/2015.
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A Semiologia, inicialmente, ocupou-se de cddigos de interesse irrisorio, como 0
cddigo rodoviario. Assim que passaram a estudar conjuntos dotados de uma profundidade
sociologica, depararam-se com a linguagem. Os objetos, as imagens e 0s comportamentos
podem significar, mas jamais de forma autbnoma. Qualquer que seja o sistema semioldgico, a
linguagem é necesséria.

A substéncia visual tem as suas significagcdes confirmadas quando ha o auxilio de uma
mensagem linguistica, como o cinema, a historia em quadrinhos, etc. Os conjuntos de objetos,
como o vestuario e a alimentacdo, somente alcangam o estatuto de sistemas quando ha a
mediacdo da lingua, com a separagdo dos significantes e da denominagao dos significados. Ou
seja, é dificil compreender um sistema de imagens ou objetos, cujos significados existam fora
da linguagem.

Barthes (2007) nos coloca que a semiologia € uma parte da linguistica, precisamente, a
parte encarregada das grandes unidades significantes do discurso. Tais elementos tém o
objetivo de retirar da Linguistica os conceitos analiticos gerais que possibilitem a preparacédo
da pesquisa semioldgica. Os pares dicotdmicos (lingua e fala, significado e significante,
sistema e sintagma e denotacgdo e conotacdo), sdo oriundos da Linguistica estrutural. Roland
Barthes adaptou os elementos da Semiologia de Ferdinand Saussure aos trés diferentes
sistemas do vestuario (imagem, escrito e real), que serdo discutidos nesse capitulo.

Em relacdo a indumentaria utilizada em um filme, é importante compreender que o
figurino é um signo formado pelo seu significante e significado e 0 processo que 0s une é a

significacao.

Do ponto de vista estrutural, um signo é constituido pela juncdo de um
significante (ou forma) com um significado (ou conceito, na linguagem de
Saussure). Trata-se, naturalmente, de realidades analiticas, operatorias. E
preciso ver agora 0 que esses dois elementos vém a ser no signo filmico,
ficando claro que deixaremos de lado, aqui, o estudo do signo oral, ou seja,
da narrativa falada ou do dialogo. [...] I- Significante. Os suportes gerais do
significante sdo o cenario, o guarda-roupa, a paisagem, a misica e em certa
medida, os gestos. [...] Segue-se que, na maioria das vezes, o significado é
um estado da personagem ou das personagens entre si: serd, por exemplo,
profissdo, identidade, carater, nacionalidade, estado civil. Claro, pode
ocorrer que atos, e ndo apenas estados, sejam significados. (BARTHES,
2005, p.37-44).

Para Barthes (2007) ndo héa lingua sem fala e ndo héa fala fora da lingua, logo, torna-se
imperativo compreender a lingua que compde essa indumentaria filmica e sua respectiva fala.

O sistema do figurino é formado pelo conjunto dos signos indumentarios e o sintagma



50

representa as escolhas que o figurinista fez para elaborar os figurinos dos personagens do
filme, assim, faz-se necessario entender todo o processo de escolhas que, por fim, resultaram
na mensagem final onde os signos escolhidos se combinam.

O figurino de um filme produz sentido nos espectadores e, principalmente, nos
analistas de imagem encarregados de estuda-lo. Joly (1994) corrobora com essa afirmagéo, ao

explicar a importancia de estudar certos fendmenos com a abordagem da Semiotica.

Abordar ou estudar certos fendmenos sob o seu aspecto semiotico é
considerar o seu modo de producdo de sentido, por outras palavras, a
maneira como eles suscitam significados, ou seja, interpretacfes.
Efetivamente, um signo é um signo apenas quando exprime ideias e suscita
no espirito daquele ou daqueles que o recebem uma atitude interpretativa.
(JOLY, 1994,p.30).

Podemos decifrar os sentidos produzidos pelo figurino de um filme, por se tratar de
um signo. A interpretacdo € realizada a partir das mensagens enviadas atraves da composicao
das pecas da indumentéria utilizadas pela personagem, com o objetivo de reforcar a narrativa.
Sendo assim, utilizaremos os elementos da Semiologia para interpretar os figurinos dos filmes
de Guel Arraes, O Auto da Compadecida e O Bem Amado.

A seguir, estudaremos os trés tipos de vestuario identificado por Barthes (2009) em
suas pesquisas, 0 vestuario-imagem, 0 vestuario escrito e o vestuario real. Além da
contribuicdo de Kwitko (2011) sobre o figurino cinematografico ser visto como vestuario

representado.

2.2 O FIGURINO VISTO COMO VESTUARIO REPRESENTADO

No Livro Sistema da Moda, Barthes (2009), ao estudar as imagens fotografadas nas
revistas de moda, conseguiu identificar trés diferentes sistemas de vestudrio conforme a
substancia presente na comunicacao de cada um. O primeiro é o vestuario fotografado ou
desenhado, chamado de vestuario-imagem. O segundo € esse mesmo, sendo descrito, foi
transformado em linguagem. O vestuario-imagem e 0 vestuario escrito remetem a mesma
realidade, porém, ndo tem a mesma estrutura, ja que ndo foram produzidos com 0s mesmos
materiais, e, portanto, 0s materiais usados ndo tém as mesmas relagées entre si. No vestuario-
imagem, os materiais sdo formas, linhas, cores e superficie, a relagdo é espacial. O vestuario
escrito da-se atraves de palavras, sendo a relacdo sintatica. Enquanto um tem a estrutura

plastica a outra é verbal.
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E h& ainda o vestuario real, como terceira estrutura, que é diferente das duas
primeiras, mesmo que elas sirvam de modelos, ou seja, ainda que o0 modelo que orienta a
informacdo transmitida pelo vestuario-imagem e vestuario escrito pertenca a essa terceira
estrutura. O vestuario real ndo pode estar nem no nivel da lingua nem no nivel das formas,
pois ao ver uma peca de vestuario real ndo € possivel esgotar sua realidade, nem mesmo sua
estrutura.

O vestuario-imagem tem uma estrutura plastica, o vestuario escrito tem uma estrutura
verbal e o vestuario real tem uma estrutura tecnoldgica. Essa estrutura se constitui no nivel da
mateéria e de suas transformacdes e ndo de suas representacdes ou de suas significagdes.

E oportuno aplicar o par dicotdmico (lingua e fala) proposto por Ferdinand Saussure
nos trés diferentes sistemas de vestuario identificados por Roland Barthes para compreender

as singularidades que ha nesses distintos sistemas de moda.

A separacdo entre a lingua e a fala constitui o essencial da anlise
linguistica; seria véo, pois, propor logo de saida esta separacdo para sistemas
de objetos, imagens ou comportamentos que ainda ndo foram estudados sob
um ponto de vista semantico. Podemos somente, para alguns sistemas
propostos, prever que certas classes de fatos pertencerdo a categoria lingua e
outras a categoria fala. (BARTHES, 2007, p.28).

O vestuario escrito, aquele descrito em uma revista de moda através da linguagem
articulada, ndo apresenta “fala”. Ou seja, esse vestuario ndo corresponde a uma realizagdo
particular das regras da moda. E apenas lingua em estado puro. Para Saussure, é impossivel
uma lingua sem fala, mas esse fato somente € aceito porque a lingua da moda nédo é oriunda
da “massa falante”, e sim de um grupo que decide os codigos da moda, as tendéncias.

O vestuario-imagem tem sua lingua proveniente do fashion-group (grupo de pessoas
da area de moda que pesquisam e lancam as tendéncias). O vestuario fotografado de uma
revista de moda é utilizado por uma mulher individual (modelo), sendo assim, apresenta um
estado semi-sistematico do vestuario, pois a lingua da moda nesse tipo de vestuario é pseudo-
real. A modelo que veste essa roupa foi escolhida devido a sua generalidade can6nica, possui
aparéncia fisica e medidas do corpo exigidas como padrdo de beleza da industria da moda. E
ainda representa uma fala normativa, sem nenhum poder de decisdo nas escolhas e
combinacg6es do vestuario, quem escolhe as roupas em um editorial de moda € o profissional

chamado de editor de moda.
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No vestuario real, Barthes (2007) cita Trubetzkoy'®, para afirmar que nesse tipo de
vestuario existe a classica separacdo entre a lingua e fala. A lingua no vestuario real é formada
pelas combinacdes e os estilos das pecas. Modificar a combinacdo das pecas ou a escolha de
um tipo de acessorio provoca uma mudanca do sentido. Usar um chapéu formal emite um
sentido, diferente de utilizar um chapéu esportivo. A forma como a vestimenta cobre o corpo,
nos aspectos comprimento e largura, também faz parte da lingua. A fala no vestuario real
corresponde ao tipo de fabricacdo, medidas da vestimenta, propriedade das pecas (autoria,
marcas), tempo de vida (nova, antiga), manias pessoais. Desta forma, podemos atribuir ao
vestuario uma narrativa.

Barthes (2009) argumenta que estudar o vestuario de moda pressupfe antes separé-lo
de acordo com cada uma das suas trés estruturas. E preciso definir se vai estudar atos,
imagens ou vocabulos, 0 que ndo pode é estudar todas essas substancias simultaneamente.
Cada uma dessas estruturas tem uma analise apropriada. Estudar o vestuario “representado”,
pela imagem ou palavra, oferece uma vantagem metodoldgica sobre o vestuario real, o
vestuario descrito nas revistas de moda fornece ao analista uma sincronia pura. O vestuario
real tem algumas finalidades, como, protecdo, adorno e pudor, que no vestuario representado
podemos perceber no méximo a emissao dos significados dessas finalidades.

A divulgacdo da moda através de revistas e vista como uma atividade de
transformacéo ocorre a passagem da estrutura tecnoldgica para as estruturas iconica e verbal.
Essa passagem de estruturas € descontinua, o vestuario real é transformado em
“representacdo” através de alguns operadores que fazem a passagem de um cddigo para outro.

Para estudar as imagens dos figurinos dos filmes, utilizaremos uma quarta estrutura,
essa especifica para o figurino cinematografico. Kwitko (2011) na sua dissertacdo de
mestrado trabalha com a Semiologia para fazer um entrelacamento entre os figurinos e a
narrativa cinematogréafica do cineasta espanhol Pedro Almoddvar.

O figurino no trabalho de Kwitko foi definido como vestuério filmado, possuindo
uma quarta estrutura a ser analisada, sendo real, ja que foi produzido por alguém e usado por
um ator e ainda sendo ficticio, pois 0 mesmo foi filmado para compor um personagem. O
figurino é uma justaposicao do vestuario filmado com o vestuario real, assim sendo, ele pode

ser compreendido como um vestuario representado.

O figurino na ideia de que é um vestuario filmado parte de um modelo, o do
vestuario-real, e que tem sua origem na concepcao do diretor do filme. No
entanto, vale abrir um paréntese e pontuar que o figurino ndo é somente um

¥Postulou a analise semantica do vestuario real no livro Principes de phonologie, Paris, Klincksieck, 1949, p.19.
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modelo que copia o real [.] ele também pode estar no posto como produtor
rico de sentido. (KWITKO, 2011, p.42).

Diante da contribuicdo dos dois pesquisadores, Barthes (2009) e Kwitko (2011), o
figurino cinematografico serd pensado como um vestuario representado, logo, para interpretar
esse vestuario vamos recorrer aos elementos da Semiologia de Barthes (2007), precisamente
(lingua e fala, significante e significado, sistema e sintagma) para analisar todos os encontros
entre os personagens Rosinha e Chico no filme O Auto da Compadecida. Além das principais

aparicOes da personagem Judicéia no filme O Bem Amado.

2.3 O FIGURINO ARMORIAL NO FILME O AUTO DA COMPADECIDA

O filme O Auto da Compadecida concentra-se na saga de dois nordestinos pobres
(Jodo Grilo e Chicd) do sertdo da Paraiba que aplicam golpes na comunidade para sobreviver
diante da corrupcao e das desigualdades sociais.

Esse filme ndo é somente uma comédia religiosa, mas também como Orofino (2006)
afirma, Guel Arraes obteve um equilibrio de diferentes géneros em um sé produto. O filme
consegue ser hilario e roméantico (amor de Chico e Rosinha), dramético (cena do julgamento
com Nossa Senhora, Jesus e 0 Diabo) e um drama politico (fome, miséria e exclusdo social).
No plano das representacfes simbolicas, ndo ha fronteiras rigidas entre o géneros ficcional e
néo ficcional.

Vamos nos concentrar no figurino do filme O Auto da Compadecida, especificamente
na indumentéria de Chico, vivido pelo ator Selton Mello e Rosinha, interpretada pela atriz
Virginia Cavendish. Mas antes, faremos uma breve explicacdo sobre a inspiracdo estética que
norteou o processo de producdo do figurino do filme.

Conforme depoimento de Moa Batsow (produtor de arte) dado a Orofino (2006), eles
obedeceram a orientacdo geral do diretor e todas as pesquisas que nortearam a concepcao de
arte giraram em torno da estética medieval. As pesquisas efetuadas por essa equipe puderam
auxiliar outros setores da producdo, principalmente a cenografia. E a producio de arte que
define os objetos pessoais usados pelos personagens, e é a equipe do figurino e maquiagem

que cuida da concepcao visual deles.

[...] Vocé vai no Nordeste hoje, ai isso a gente constatou indo nas
cidadezinhas, no interior, no sertdo e tal, vocé se sente num lugar
completamente medieval. Aquelas pessoas, as roupas, a musica, a cultura
popular. Entdo, esse foi um traco que a gente identificou. O armorial é
completamente medieval. Ai, dentro disso comeca a se materializar em uma
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série de pontos estéticos dentro da histéria: a cor, a textura. A gente fez uma
palheta em cima das folhas e da terra do Nordeste. Das folhas secas. E do
tom da terra. Entdo vai desde o prata, no Nordeste vocé tem, vocé ta
andando pelas estradinhas de terra e vocé passa por uma arvore
completamente prata, que ela seca, ela fica prateada. Entdo vai desde o prata,
passando por varios tons de marrom, de amarelo, de ocres. Basicamente foi
isso. A vegetacdo, a terra do Nordeste. Os tecidos, a gente usou mais
rasticos. O envelhecido, na verdade, é basico, assim. Se vocé vai para o
sertdo, tudo é envelhecido, né? Porque a prépria poeira ta no ar, que vem
com o vento, ja envelhece qualquer coisa. Vocé ndo tem nada branco, nada é
branco. (OROFINO, 2006, p.171).

Para complementar o depoimento de Moa Batson sobre o processo de inspiragcdo na
concepcdo da cartela de cores (prata, tons de marrom, de amarelo e de ocres) e tecidos
rusticos utilizados no figurino, vale observar o que Campos (2008) nos relata que se pode
identificar ecos do Armorial na “visualidade neomedieval”. As cores adotadas no filme séo as
que os artistas plasticos do Armorial utilizam nas imagens de um “sertdo medieval”. A cor da
terra avermelhada é muito utilizada nas obras do Armorial. E é esse mesmo tom que esta
presente nos figurinos dos personagens Jodo Grilo,Chico, Major Antdnio Moraes, Cabo
Setenta, Vicentdo, 0s cangaceiros e o padeiro.

Os tecidos rusticos utilizados nos figurinos foram envelhecidos artificialmente, pois a
poeira do local penetra naturalmente nas roupas. A tonalidade ideal das roupas foi obtida
através de um processo de lavagem e tingimento, as cores almejadas (os amarelos, vermelhos
e ocres) sdo semelhantes as dos quadros de pintores Armoriais, como Dantas Suassuna e

Romero de Andrade Lima, conforme as figuras a seguir.

Figura 05 — Quadro de Dantas Suassuna

FONTE: site do jornal www.old.pernambuco.com®

“Quadro de Dantas Suassuna
Disponivel em: www.old.pernambuco.com|ultimas|nota.asp?materia=20110902155016
Acesso em: 04/04|2015
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Figura 06 — Quadro de Romero de Andrade Lima

FONTE: site do artista www.romerodeandradelima.com.br®

O figurino feminino das personagens Dora e Rosinha utilizaram as rendas locais. A
indumentaria e os adornos da personagem Rosinha eram compostos por blusas, luvas e
mantilhas de gripir, croché, labirinto e renascenca. Tanto Guel Arraes como o figurinista Cao
Albuquerque (2008) afirmam que o figurino é atemporal.

O vestuério de Rosinha recebeu influéncia da ldade Média e de Dora (mulher do
padeiro) foi inspirado nos modelos dos anos 20. Logo, esse fato contribui para reforcar uma
caracteristica de Guel Arraes, “[...] indo além de simplesmente ‘transportar’, fechado nos
limites estéticos do movimento, o Armorial para as telas da TV e do cinema.” (CAMPOS,
2008, p.276).

O figurinista do filme O Auto da Compadecida, Cao Albuquerque, relata-nos sobre a
ndo obediéncia da ordem temporal no processo criativo dos figurinos dos personagens,

conforme trecho a seguir.

O vestido de Rosinha, por exemplo, é totalmente Idade Média e vocé olha
para Denise Fraga, que tem uma roupa toda anos 20 e que ndo tem nada a
ver com a roupa da outra, que tem todo um corte Idade Média, diretério,
longo, com cabelos emendados e é outra coisa totalmente diferente. Porque
ela, a gente queria fazer uma heroina e a gente achou que heroina tinha que
ter um vestido comprido para parecer uma estatua, enfim, foi pirando. Os
meninos, a mesma coisa, 0S meninos a gente partiu do principio que eles
tinham que trocar de roupa e ninguém achar que eles tinham trocado de
roupa nenhuma, era um lencinho aqui, um paninho ali, um suspensério que
subia, uma calga que enrolava, a gente decupou a roupa deles de uma forma
gue com a mesma roupa eles tinham 18 trocas de roupa e ndo parecia que
eles trocavam de roupa nenhuma. (OROFINO, 2006, p.173).

%0 Quadro de Romero de Andrade Lima
Disponivel em: www.romerodeandradelima.com.br|rallhome.html
Acesso em: 04]04|2015
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A esséncia do Armorial também pode ser visualizada na maneira como foram
trabalhados os elementos como palha trancada, bordados dourados e pedras. O rdstico e 0
luxuoso juntos é uma visdo emblematica, conforme diria Suassuna “[...] da proposta armorial,
de unir dois universos distintos na criacdo de uma arte nacional.” (CAMPOS, 2008, p.276).

Foi constatada uma grande liberdade concedida ao figurinista na concepgdo dos
personagens de O Auto da Compadecida, por se tratar de uma narrativa de carater fantastico e
atemporal, sendo toda a pesquisa de base considerada como uma “brincadeira”. O figurinista
Cao Albuquerque, em entrevista dada a Orofino (2006), confirma a ideia de fabula presente

no processo criativo do figurino, conforme trecho a seguir:

Eu sempre penso em fazer as coisas com uma cara de fabula, eu ndo me
animo a fazer realidade. De realidade, ja basta a minha que ja € suficiente.
Eu gosto de fechar os olhos e parecer que é um sonho. Agora o Jodo Grilo e
0 Chico foram inventados, eu parti do principio que tudo ali tinha que ter
uma referéncia de ldade Média. Eu vi um filme de Pasolini, o0 Decameron, e
fiquei pensando naqueles dentes estragados, naquelas bocas emendadas,
naquele Pasolini que faz uma Idade Média “meio sem idade nenhuma” [...].

(OROFINO, 2006, p.173).

Entender como aconteceu todo o processo criativo que envolveu pesquisas da estética
medieval e da historia do vestuario, que por fim resultaram na producéo do figurino do filme
O Auto da Compadecida, nos auxilia na analise dos figurinos sob a 6tica da Semiologia.

Compreender a indumentaria filmica como uma linguagem visual que pode ser
interpretada, objetivando verificar se as mensagens emitidas através das roupas que os atores

usam estdo em consonancia com a narrativa.

2.3.1 A LINGUA, A FALA E A SIGNIFICACAO DO FIGURINO DOS PERSONAGENS
ROSINHA E CHICO

O figurino de Rosinha, interpretada pela atriz Virginia Cavendish, e o de Chico,
interpretado pelo ator Selton Mello, serdo analisados de acordo com os elementos da
Semiologia. O vestuario representado dos personagens sera decifrado conforme o estudo de
cada par semioldgico (lingua e fala, significante e significado, e sistema e sintagma). Alem de

um estudo complementar sobre as cores, a histéria da indumentaria e o contexto sociocultural.

Definir o objetivo de uma andlise é indispensavel para estabelecer os seus
préprios instrumentos, nao esquecendo que eles determinam em alto grau o
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objeto da analise e suas conclus@es. [...] Ndo h& método absoluto para a
analise, mas sim opcBes a fazer, ou a inventar em funcdo dos objetivos.
Deste modo, quando Roland Barthes se impGe como objetivo a investigar se
a imagem contém signos e que signos Sao esses, estd a inventar a sua propria
metodologia. (JOLY, 2007, p.54-55).

O objetivo da analise do vestuario representado do casal de personagens do filme O
Auto da Compadecida é mostrar que é possivel ler o figurino como uma linguagem carregada
de contetido simbolico que pode ser interpretada com os elementos da Semiologia de Barthes,
além de identificar se essa indumentaria filmica com toda a sua significacdo ajuda a contar a
historia. O figurino pode ser visto como um personagem coadjuvante na narrativa de Chico e
Rosinha? E esse questionamento que vamos responder & medida que interpretamos os
figurinos.

Segue os fotogramas da cena do primeiro encontro entre Rosinha e Chico, no parque
de diversdes da cidade de Taperoa, com as respectivas analises semiologicas do figurino dos
dois personagens.

Fotograma 03 — Rosinha e Chic6 olhando para os fogos de artificios no céu

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 04 — Rosinha saindo da igreja

Fonte: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.



Fotograma 05 — Rosinha tirando o véu apo6s sair da igreja e ver Chicé

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Quadro 01 — Analise semiol6gica do figurino de Rosinha
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A lingua do figurino de Rosinha

A fala do figurino de Rosinha

Blusa cinturada de renda gripir, com
manga curta sobre o ombro. Saia longa

com babados, luva, mantilha na cabeca.

Mulher delicada e religiosa.

Significante do figurino de Rosinha

Significado do figurino de Rosinha

Roupas com tecidos fluidos e trabalhados
manualmente (rendas gripir, renascenca),
com corte recatado. Em tons claros. Joias

delicadas.

Mulher que privilegia tecidos nobres (alto
poder aquisitivo). Mas ndo gosta de
chamar atencdo (sem decotes profundos e

tons fortes).

Fotograma 06 — Chico olhando Rosinha saindo da igreja

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.



Quadro 02 — Anélise semioldgica do figurino de Chicé
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A lingua do figurino de Chicé

A fala do figurino de Chico

Camisa manga comprida, sem gola, com
botbes, tom claro terroso. Chapéu de

couro.

Homem de vida simples e que possui
poucas roupas, ja que a camisa do trabalho
diério (sertdo nordestino/protecdo solar) é

utilizada também para a noite.

Significante do figurino de Chico

Significado do figurino de Chico

Roupas com tecidos rusticos, desgastadas

e amassadas. Cigarro e chapéu de couro

Homem de vida profissional informal,

sem posses. Apesar da vida humilde, tem

na méo. gestos de educacdo.

No quadro 01, a andlise semioldgica do figurino de Rosinha mostra,a lingua do
figurino representada no estilo das pecas da indumentaria (modelagem e cortes) e acessorios,
e a sua fala expressa 0 que o0 “visual de Rosinha” emite mulher delicada e religiosa. O
significante trata do material empregado na confecgdo das pecas e a cartela de cores
utilizadas, e o significado € o resultado da unido dos tecidos (manuais) com os tons pastéis, 0
que corresponde a uma mulher que apesar da elevada situacdo financeira, ndo gosta de chamar
atencdo, é discreta.

O sistema do figurino de Rosinha é representado por todas as pecas que compdem 0
figurino da personagem. Composto por saias longas, blusas cinturadas, todas em tons que
variam do branco ao terra e os tecidos manuais, principalmente as rendas locais. O sistema ou
paradigma do figurino é formado pelo conjunto dos signos (as pecas da indumentaria) que
torna possivel a escolha do que a personagem ird vestir. O sintagma sdo as escolhas que o
figurinista faz entre todas as pec¢as do figurino para a personagem utilizar em cada cena. Na
primeira cena analisada, a personagem deve expressar toda a sua personalidade a fim de que o
espectador compreenda logo a sua esséncia.

No quadro 02, a lingua do figurino de Chicé representa a simplicidade das pecas do
personagem, sem muita variedade de modelos e de cores. A fala expressa que Chicé é um
homem de vida simples. O significante corresponde aos tecidos rasticos e desgastados e 0s
tons terrosos das pecas do personagem. O significado confirma a sua origem humilde.

No sistema do figurino de Chicd, conforme o depoimento ja citado do figurinista Cao

Albuquerque, o personagem tinha apenas uma combinacdo de roupa e alguns acessorios,



60

lengos, suspensoério, colete, chapéu, que combinados possibilitava aparentar uma maior
diversidade de combinacgdes. O sintagma corresponde a essas combinacdes realizadas pelo
figurinista, de unir os acessorios tipicos do nordeste as pecas de roupas, que também eram
modificadas, bainha dobrada, suspensério que subia.

No segundo encontro de Rosinha e Chicd ele entrega joias (fruto de uma armacéo de
Joéo Grilo com Vicentdo e Cabo Setenta) a Rosinha e ela pede uma prova da valentia dele

para poder usa-los, segundo os fotogramas 07 e 08, com as respectivas analises semioldgicas.

Fotograma 07 — No segundo encontro do casal, Chic declara seu amor a Rosinha.

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 08 — Chico entrega as joias a Rosinha.

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.
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Quadro 03 — Anélise semioldgica do figurino de Rosinha

A lingua do figurino de Rosinha A fala do figurino de Rosinha

Blusa cinturada de manga curta de renda | Mulher roméntica.
com bordados de flores miudas e saia

longa.

Significante do figurino de Rosinha Significado do figurino de Rosinha

A blusa é uma peca rendada e a saia é | Mulher que sabe combinar a delicadeza da
confeccionada com um tecido mais | renda com o tecido mais pesado da saia.
rastico, linho, ambos em tons terrosos.

Joias delicadas.

No guadro 03, a andlise semioldgica do figurino de Rosinha no segundo encontro do
casal, mostra que a lingua do figurino € representada por duas pecas de estilos diferentes, a
blusa roméantica contrasta com a saia. A fala expressa o romantismo da blusa. No significante
do figurino percebemos que, enquanto a blusa é de renda com detalhes de bordados
minusculos coloridos, a saia tem um tecido mais encorpado, uma mistura de requinte com
rustico, uma das caracteristicas da estética armorial. O significado representa a mulher que
sabe dosar o romantismo, € uma mulher roméantica, mas sabe quebrar esse excesso de dogura
com um toque mais pesado, mais real.

O sistema do figurino de Rosinha representa todo o seu vestuario composto na sua
maioria por pecas produzidas manualmente como as rendas. E importante explicar que a
mulher que adota no seu vestuario tecidos rendados e bordados, possui um estilo romantico.
O sintagma do figurino, nesse segundo encontro do casal, ja mostra uma peca confeccionada
com um tecido mais pesado, ou seja, o figurinista escolheu uma roupa composta por duas
pecas, que equilibra o romantismo da personagem. Chico esta vestindo a mesma indumentaria
do primeiro encontro (ver o quadro 02 da analise semioldgica do figurino de Chicd). O uso do
escapulario pelo personagem reforca a sua fe.

Podemos perceber na cena do segundo encontro do casal que a tonalidade das pecas se
confunde com o cenario, 0 tom de terra presente na paisagem do sertdo nordestino é 0 mesmo
das pecas do vestuario dos personagens. Ha4 uma integracdo do cenério e o figurino pelo tom

da terra, essa cor € a mesma que os artistas do movimento Armorial utilizam nas suas obras.
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O terceiro encontro de Rosinha e Chicd ocorreram no interior da igreja e logo que
acabou a missa 0s personagens se reuniram para o duelo entre Chicd e os pretendentes de

Rosinha. Conforme os fotogramas 09, 10 e 11 com as respectivas analises semioldgicas.

Fotograma 09—Chicdé rezando antes do duelo

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 10 — Rosinha e Chicé se encontram na igreja

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 11 — O duelo de Chic6 com os valentdes da cidade

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.



Quadro 04 — Anélise semioldgica do figurino de Rosinha

A lingua do figurino de Rosinha

A fala do figurino de Rosinha

Blusa cinturada, com decote quadrado,
detalhes de pregas na manga curta e saia

longa.

Mulher romantica e delicada.

Significante do figurino de Rosinha

Significado do figurino de Rosinha

A blusa é confeccionada com dois tipos de
tecidos, um fino e uma renda aplicada na
parte da frente da peca, e uma saia longa.
Ambas as pecas sdo da cor branca. Joias

delicadas. Cabelos presos com detalhes de

Mulher que valoriza tecidos nobres, blusa
com cintura marcada e decote quadrado,
apesar de ser discreto, ja comeca mostrar
um pouco de pele. O cabelo preso ajuda a

valorizar o colo.
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trancas.

No quadro 04, a analise semioldgica do figurino de Rosinha no terceiro encontro do
casal apresenta a lingua do figurino de Rosinha composta por blusa cinturada e saia longa. A
fala dessa indumentaria expressa suavidade, romantismo. O significante do figurino de
Rosinha representa os tecidos leves e brancos, os cabelos presos e 0 uso de joias. O
significado do figurino de Rosinha expressa as pecas confeccionadas com tecidos finos com
um decote mais aberto que mostra mais a pele, além da ajuda do cabelo preso na valorizacao
do colo.

O sistema do figurino é composto pelas pecas romanticas de Rosinha. O sintagma, a
escolha do figurinista da indumentéria mais apropriada para a cena do duelo evidencia o
decote quadrado e a cintura marcada da blusa com a saia longa.

Chicd, no terceiro encontro do casal continua vestindo a mesma roupa, conforme o
quadro 02 da analise semiolégica do figurino de Chico.

No quarto encontro do casal, Jodo Grilo leva Chic6 a fazenda do pai de Rosinha,
Major Antdnio Moraes, e 0 apresenta como fazendeiro, advogado e futuro pretendente de

Rosinha, conforme os fotogramas 12 e 13 com as respectivas anélises semiologicas.



Fotograma 12— Jodo Grilo e Chic6 na fazenda do Major Anténio Moraes

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 13 — Rosinha antes de saber que Chicd é o seu pretendente

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Quadro 05 — Anélise semioldgica do figurino de Rosinha

A lingua do figurino de Rosinha

A fala do figurino de Rosinha

Blusa cinturada de renda e saia longa.

Mulher romantica e delicada.

Significante do figurino de Rosinha

Significado do figurino de Rosinha

A blusa é confeccionada com renda. A
saia longa é de um tecido fluido. Ambas

as pecas sdao da cor branca. Joias

Mulher que valoriza tecidos nobres, e que
ostenta o seu estilo romantico mesmo
estando em casa. O uso da touca na cabeca
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delicadas. Uso de uma toca rendada. € um acessOrio que transmite que ela
estava em casa e foi abordada de surpresa.

No quadro 05, a analise semiologica do figurino de Rosinha no quarto encontro do
casal mostra a lingua do figurino composta de blusa cinturada (a mesma blusa do primeiro
encontro do casal ) ,ver quadro 01, e saia longa. E a sua fala que confirma o romantismo de
Rosinha. O significante do figurino representa os tecidos fluidos e rendados. O diferencial do
figurino é a touca que a personagem utiliza. O significado da indumentaria de Rosinha reforca
0 gosto da personagem por tecidos nobres.

O sistema do figurino de Rosinha é composto pelas pec¢as separadas que a personagem
usa, as blusas com cintura marcada com decote quadrado e as saias. E o sintagma do figurino,
a combinacdo proposta pelo figurinista para a cena analisada, mostra o figurino que privilegia
as rendas e os tecidos fluidos e o uso da touca. O figurinista escolheu para essa cena a mesma
blusa que Rosinha vestiu na sua primeira aparicdo no filme. E a primeira vez no filme que
Rosinha repete uma peca.

Quadro 06 — Analise semioldgica do figurino de Chico

A lingua do figurino de Chico A fala do figurino de Chico

Terno em tom terroso com viés em um | Homem que wusa terno no sertdo

tom mais claro ao redor da gola. nordestino tem um cargo importante.

Significante do figurino de Chicé Significado do figurino de Chico

Roupas confeccionadas em tecidos | Homem que aparenta ter uma boa situacao

naturais (linho), chapéu estilo Panama. financeira.

O quadro acima mostra a analise semiolégica do figurino de Chic6 no quarto encontro
do casal, no dia em que ele vai se apresentar ao pai de Rosinha, fingindo ser um fazendeiro e
advogado. A lingua do figurino de Chico é composta por um terno e a fala do figurino
corresponde a um homem que deve possuir um cargo importante, pois no sertdo do Nordeste
poucas pessoas vestem essa indumentaria. O significante do figurino de Chico representa as
pecas confeccionadas em linho, em tom terroso e o uso do chapéu estilo Panama. E o
significado dessa indumentaria expressa um homem que aparenta ter uma situacao financeira

satisfatoria.
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O sistema do figurino de Chicd é composto por poucas pegas, camisas e calcas de
tecidos rusticos e desgastados, chapéu, sandalia de couro e escapulario. O sintagma do
figurino de Chicd corresponde a escolha do figurinista para a indumentaria ideal para essa
cena, como Chicd estava fingindo ser um advogado e fazendeiro, o figurino deveria
transparecer que ele possuia uma Otima situacdo financeira, por isso o uso do terno para
representar o papel de homem importante.

No quinto encontro do casal, Chicé vai a fazenda do pai de Rosinha negociar a divida
do casamento, conforme os fotogramas 14 e 15.

Fotograma 14—Chic6 explicando ao pai da noiva que ainda ndo tem o dinheiro

Fonte: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 15 — Rosinha sugerindo quebrar a porquinha (cofre que a sua avo deixou como heranga)
depois do casamento para quitar o débito

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.
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No quinto encontro do casal, tanto Rosinha quanto Chico vestem uma indumentaria ja
utilizada na trama, logo ja analisada semiologicamente. Este figurino de Rosinha foi estudado
conforme o quadro 03. E o figurino de Chico foi analisado no quadro 06.

No sexto encontro do casal acontece o casamento, conforme o fotograma 16 com a

respectiva analise semioldgica.

Fotograma 16 - O casamento de Rosinha e Chico.

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Quadro 07 — Andlise semioldgica do figurino de Rosinha

A lingua do figurino de Rosinha A fala do figurino de Rosinha

Vestido de manga comprida, decote | Mulher roméantica e delicada.

quadrado, com babados na saia.

Significante do figurino de Rosinha Significado do figurino de Rosinha

Vestido com detalhes de renda, saia longa | Mulher que segue as tradigcdes sociais.
de tecido fluido, na cor branca. Detalhe na | Casa na igreja com traje de noiva formal.
cabeca rendada com bordados de pérolas e

véu. Joias delicadas.
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Fotograma 17— Rosinha, Chicé e Jodo Grilo caminhando sem rumo

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 18 — Rosinha e Chic6 dangcando com a musica de Jodo Grilo

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

No quadro 07, a analise semioldgica do figurino de Rosinha no dia do casamento
mostra que a lingua do figurino corresponde a um vestido de manga comprida com babados
na saia. A fala deste figurino expressa que Rosinha € uma noiva romantica e delicada. O
significante do figurino representa os tecidos rendados e fluidos do vestido, na cor branca, o
detalhe da cabeca com bordados de pérolas e véu longo. O significado expressa que o vestido
de noiva de Rosinha é tradicional, ela segue as normas da sociedade e se casa com a
vestimenta apropriada na igreja.

O sistema do figurino de Rosinha corresponde a todas as blusas estilo princesa
rendadas, saias e joias delicadas. E o sintagma do figurino, corresponde a escolha do vestido
de noiva que representou todo o romantismo de Rosinha, fiel a tradicdo do casamento na

igreja.
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O figurino de Chicé no dia do seu casamento foi o terno terroso ja analisado no quadro
06. Devido ao evento formal, Chicé fechou todos os botbes da camisa e ndo estd usando o
chapéu.

Para complementar a analise semiologica do figurino de Rosinha e Chico, vamos
acrescentar um breve estudo sobre as cores e a historia da indumentaria dos personagens,
além da contextualizac&o sociocultural.

E importante relembrar que O Auto da Compadecida é uma adaptacio da peca
homonima de Ariano Suassuna, grande defensor da identidade cultural do povo do sertdo
nordestino, criador do movimento Armorial e com uma extensa e elogiada obra literaria.
Apresenta nas suas obras, inclusive na peca Auto da Compadecida, caracteristicas que
privilegiam a aproximacéo do nordeste do Brasil a peninsula Ibérica.

Lima #( 2014 ) nos diz que é visivel no texto dramattrgico de Ariano as influéncias
da cultura ibérica e do cristianismo, especificadamente a Igreja catdlica. As suas fontes estdo
nos autos da ldade Média, no humanismo do teatro de Gil Vicente, no século XVII, no teatro
barroco de Calderén de La Barca. Queiroz **( 1998 ) confirma, ao citar que no prefacio do
Auto sdo explicitados os chamados milagres de Nossa Senhora do século X1V, o teatro de Gil
Vicente, o teatro espanhol do século XVl e a commedia dell arte.

Logo o diretor Guel Arraes buscou a mesma inspiracdo de Ariano Suassuna na
transposi¢do da peca. “O fato de recorrer ao arcaico e situar o nordeste como palco da heranca
ibérica medieval orientou toda a concepc¢édo e a direcdo de arte da minissérie realizada pela
Rede Globo: a estética da ldade Média.” (OROFINO, 2006, p.31). Essa inspiragdo é
confirmada principalmente no figurino da personagem Rosinha. E importante informar que a
inspiracdo da ldade Média na concepcdo da peca armorial ndo esta centrada em um Unico
periodo da época medieval, logo as referéncias a indumentaria ndo se prendem a um século
especifico, ver figura 07, um vestido do século XII que lembra a silhueta da indumentaria de

Rosinha, justo no corpete e com uma saia mais volumosa.

*! Geraldo Lima (escritor,dramaturgo, roteirista)

Ensaio: A forga inesgotdvel do teatro de Ariano Suassuna

Disponivel em: www.jornalopcao.com.br|opcao-cultural|forca-inesgotavel-teatro-de-Ariano-Suassuna-13338|
Acesso em: 13|07]2015

> Mimetismo e Recriacdo do Imaginario Medieval em Auto da Compadecida de Ariano Suassuna e em La
Diestra de Dios Padre de Enrique Buenaventura

Disponivel em: www.scielo.br|scielo.php?pid=50102-01881998000100004&script=sci_arttext

Acesso em: 13|07]2015



http://www.jornalopcao.com.br|opcao-cultural|forca-inesgotavel-teatro-de-ariano-suassuna-13338|/
http://www.scielo.br|scielo.php/?pid=SO102-01881998000100004&script=sci_arttext
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Figura 07: Vestido do século XII

Fonte: KOHLER, Carl.Hist6ria do vestuario.Sdo Paulo: Martins Fontes,2005.

No século XIlI, por exemplo, a justeza estava localizada no corpete do
vestido, ficando pr6ximo ao corpo, e as saias, mais amplas, com
panejamento mais volumoso até os pés. A silhueta predominante foi a magra
e verticalizada, um eco a estética arquiteténica do periodo. (BRAGA, 2007,
p.39)

Kohler (2005) acrescenta que, na Franca, a indumentaria feminina utilizada na idade
média, precisamente em meados do seculo X1V, se caracterizava pela divisdo do traje em
duas partes, sendo um corpete e uma saia, de cores diferentes e a saia franzida e costurada ao
corpete. As mulheres solteiras exibiam os cabelos soltos e as casadas prendiam os cabelos em
trancas enroladas ao redor da cabeca.

Em relacdo ao uso das cores, o filme O Auto da Compadecida privilegiou as mesmas
cores que os artistas do movimento Armorial usam nas imagens do “sertio medieval”,
principalmente a cor da terra avermelhada. O figurino de Rosinha conta com pecas nas cores
brancas e em tons terrosos, enquanto que o de Chico é restrito apenas aos tons de terra.

Buscamos os ensinamentos de Guimardes (2004) para compreender a cor na dimensado
da cultura, especificadamente a brasileira. Os tons de terra vermelha e terra amarela (ocre)
datam do periodo Paleolitico, 0 homem comecou a representar as figuras nas cavernas com
essas duas cores, tempos depois 0 homem utilizou apenas o preto e o vermelho para contornar
alguns animais, diferenciando os sexos entre 0s animais. O sexo masculino é pintado de preto
e o feminino de vermelho. Apesar da relevancia da combinacdo de preto e vermelho, o
homem pintou com seis diferentes cores (branco, preto, terra-ocre, terra-marrom, terra-
vermelha e terra violeta) os animais em algumas cavernas.

A cor é carregada de simbolismo, tem sua linguagem especifica, e vinculos de ligacao

entre a unidade bioldgica e a diversidade cultural do homem. Guimaraes (2004) estudou os
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codigos terciarios da comunicacdo das cores, que sdo os codigos culturais para interpretar a

cor como fonte de informagdo cultural.

A possibilidade de admitir muitas interpretac6es, ou seja, a polissemia é uma
caracteristica fundamental da arte, que até certo ponto podemos atribuir
também a cor. Entretanto, € possivel obter-se uma significacdo precisa para
determinada cor em determinado texto cultural. Para conseguir tal invariante,
a aplicacdo da informacdo cromatica devera estar combinada com outros
elementos signicos além da propria cor, que possam no texto cultural
apresentado, indicar a leitura correta. Um desses elementos pode ser a
presenca simultanea da cor simbolicamente oposta. (GUIMARAES, 2004,
p.97-98).

Diante disso, podemos interpretar que o uso dos tons terrosos na indumentaria de
Rosinha e Chicé pode ser atribuido primeiramente como uma das caracteristicas da estética do
movimento Armorial que privilegia essa cor nas suas obras plasticas. Como também,
seguindo a premissa de que o Armorial valoriza as raizes culturais do sertdo nordestino, nada
mais simbolico que o tom de terra presente no seu cenario natural para dar cor as
indumentarias dos personagens; é a terra como elemento de forca e resisténcia do povo

sertanejo. O homem diante do primeiro plano, a paisagem, conforme fotograma 19.

Fotograma 19 — A cor da terra do sertdo nordestino

O figurino de Rosinha também apresenta algumas pec¢as brancas, principalmente no
primeiro encontro do casal, 0 branco na indumentéria da personagem transmite pureza e luz.
“Em oposi¢ao ao preto, o branco ¢ a cor da vida e da paz [...] A luz como origem de todas as
formas e o preto como fim (carvéo, cinzas).” (GUIMARAES, 2004, p.92).

A indumentéria de Rosinha, confeccionada com tecidos nobres principalmente as
rendas, teve sua inspiragdo na idade meédia, nas blusas estilo corselet e saias longas, nos tons

terrosos que exaltam as raizes do povo do sertdo e na cor branca que representa a pureza e a
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delicadeza de uma moga romantica que sonha em se casar por amor. Aguiar (2004) explica
que a mulher que tem o estilo roméantico no vestir resgata a feminilidade e a graca de outros
tempos . A aparéncia é delicada, e possui a personalidade extremamente feminina, juvenil,
refinada e romantica.

Essa vestimenta carregada de simbolismo que transmite a sua posic¢ao social (tecidos
manuais e joias), sua religiosidade (véu na igreja) e o romantismo (corte princesa), contrasta
com o do personagem Chicd. Este homem de vida simples, com poucas pecas de roupas,
desgastadas, todas nas tonalidades terrosas, para evidenciar a sua origem de trabalhador da
terra que se aventura na cidade pequena. A religiosidade também esté presente no figurino de
Chico, no “escapulério” que usa no pescogo.

Através da vestimenta dos personagens de Chicé e de Rosinha, podemos perceber a
construcdo das identidades. Rosinha, moca rica e romantica e Chicd, humilde trabalhador do

sertdo.

As roupas do final do século XX séo mais complexas em comparagdo com o
vestuario do século XIX. Os codigos desse ultimo baseavam-se sobretudo
em distingBes de classe e regido. Nas cidades, os codigos de classe eram
facilmente reconhecidos e interpretados, embora muitas pessoas nao
possuissem 0s meios para se vestir no estilo da classe média. Os codigos
regionais eram irrelevantes nas cidades, assim como 0s que regiam O
vestuario de subgrupos étnicos, cujos integrantes eram imigrantes e,
portanto, marginais. (CRANE, 2006,p.393).

Diante do exposto, no sertdo da cidade de Taperoa, na Paraiba da década de 50, a
indumentaria dos personagens consegue traduzir a condi¢do socioeconémica deles. A roupa
carrega o regionalismo e a personalidade, como no caso de Rosinha, o romantismo é emitido

através da delicadeza das pecas, e as rendas manuais atestam a sua condi¢cdo econémica.

2.4 O FIGURINO KITSCH NO FILME O BEM AMADO

O figurino do filme O Bem Amado é muito colorido e exagerado. A indumentaria
filmica foi desenvolvida com o objetivo de servir de elemento de composicdo da
personalidade dos personagens. As irmés Cajazeiras usam roupas e adornos extravagantes.
De beatas, na versao de Dias Gomes, em 1973, elas passaram a ser “peruas da moda” na

versao de Guel Arraes, em 2010.
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A figurinista do filme, Claudia Kopke, relata ao site G1%*-, que no filme as irmas
Dorotéia, Judicéia e Dulcinéia agem como peruas da sociedade, elas apdiam o prefeito nos
comicios. E pensam que Sucupira é a Europa. “Entdo o sol pode estar a pino, que elas se
permitem usar casacos, peles, vestidos longos e rendados, com decotes cheios de pluma.”
(OROSCO, 2010, p.02). A estética Kitsch esta visivel no filme O Bem Amado no exagero na

caracterizagdo dos personagens e nos cenarios.

Assim, no objeto Kitsch, signo do consumo pés-moderno, cuja funcéo
pragmética é extrapolada pelo anseio de pertencimento, a negacdo do
auténtico, copia e artificialidade tornam-se apenas algumas das marcacdes
atribuidas ao termo, e que sdo perceptiveis nas artes, na literatura e na
musica, no design e produtos de uso cotidiano: de souvenirs, miniaturas e
outros adornos decorativos a eletrénicos e objetos de uso pessoal, como
roupas e acessorios. (SANTOS, 2013, p.324).

Essa artificialidade atribuida ao Kitsch estd presente na indumentéria filmica das
personagens das irmds Cajazeiras, usar roupas inadequadas ao clima da regido, confere um ar
artificial, além do excesso de plumas, pelos, padronagens de animais e flores falsas como
adorno de cabeca.

A figurinista do filme Cléudia Kopke? informa que o guarda-roupa das irmas
Cajazeiras foi composto por quase trezentas pecas todas confeccionadas especialmente para o
filme, a partir de pesquisas em revistas femininas da década de 60. Apenas duas pecas foram
encomendadas, o vestido de noiva do casamento de Dulcinéia com Dirceu Borboleta foi uma
criacdo exclusiva do estilista Samuel Cirnansck, e o “maié de miss” usado por Judicéia, foi
desenvolvido pela fabrica Catalina, marca preferida das misses na década de 50.

No processo criativo do figurino e caracterizacdo das personagens, as atrizes que
interpretaram as irmds Cajazeiras puderam opinar Andréa Beltrdo que foi a personagem
romantica Dulcinéia, optou por usar peruca loira. Sendo assim, a cor do cabelo foi atribuida a
personalidade de cada irmad. A Judicéia de Drica Moraes, por apresentar um comportamento
mais sensual, o cabelo ficou ruivo e a conservadora Dorotéia, interpretada por Zezé Polessa,

ficou com o cabelo castanho escuro.

% Irméas Cajazeiras voltam de modelizo renovado em “O bem amado”
Disponivel em: <http||g1. globo.com|pop-arte|noticia|2010|007|irmas-cajazeiras-voltam-de-modelito-renovado-
em-0-bem-amado.html>Acesso em: 15|03[2013



74

A figurinista Claudia Kopke, em entrevista ao site Vila Mulher,** informa que como o
filme O Bem Amado é de época, a trama se passa em 1962, o figurino é de época. Para dar um
ar mais atual as irmas Cajazeiras, ela, ao criar o figurino, conservou a personalidade das irmés
da novela de 1973 e procurou olhar para as personagens com lentes de aumento e exagerar na
indumentaria de cada uma. A personalidade das irmé&s esta bem visivel através do figurino,
além da extravagancia e a sensualidade. Segue depoimento de Claudia Kopke sobre o

figurino das irmés Cajazeiras:

Dorotéia usa muito azul, amarelo e verde. Suas roupas sdo mais geométricas
e algumas até fazem referéncia a Brasilia. Seus acessorios sdo rosaceos,
como aqueles que vemos nas faixas das misses e dos politicos. Sua silhueta
tem uma sensualidade contida em seus taillers, muito justos e decotados,
enaltecidos por uma bunda e um peito falsos, sugeridos pela atriz Zezé
Polessa. Dulcinéia usa estampas florais e flores nos cabelos e nos acessorios,
como se elas tivessem escapulido da prépria estampa. Sua silhueta fica
parada nos anos 50, as saias sdo rodadas e o decote tomara que caia com seu
peito bicudo acrescenta sensualidade a personalidade mais infantil e
romantica. Juju tem a sensualidade a flor da pele e, para traduzir isto, sua
silhueta é colada ao corpo, dando a sensacdo de que a estamos vendo de
underwear, mesmo quando esta inteiramente vestida. Abusei das estampas
de bicho (cobra, onga, tigre) e dos pelos e peles, fazendo a figura da mulher
selvagem descontrolada. (KOPKE, 2010, p.01).

Como o figurino e a caracterizacdo da época retratada exigiam cabelos armados,
antinaturais, as trés irmds usaram perucas, com a coloracdo ja citada anteriormente e 0s
acessorios também seguiu a tendéncia da época, sapatos forrados com os tecidos dos vestidos
e bolsas e adornos de cabeca comprados em brechds e feiras de antiguidades. As bolsas foram
cedidas por Glorinha Paranagua.

As trés irmas Cajazeiras, Dorotéia, Dulcinéia e Judicéia, utilizam uma indumentaria
filmica caracterizada como Kitsch. As roupas e 0s acessorios sdo exagerados, os tecidos
imitam as peles de animais selvagens, os pelos provenientes dos animais tém a funcéo de
adornar 0s acessoOrios e as vestimentas. Assim como os cabelos das personagens e 0s
enchimentos no corpo, as personagens expressam a artificialidade e o consumismo.

Elas fazem parte da elite de Sucupira, pertencem a uma familia de nome na cidade,
Cajazeira, e sdo aliadas do prefeito Odorico. A indumentaria que elas vestem representam o
poder na cidade, através dos excessos de decorativismo. Elas imitam a moda européia,

precisamente a francesa no vestuario, pois nesse periodo o Brasil copiava a moda desse

*Cajazeiras, as rainhas fashion no do filme O Bem Amado.
Disponivel em:<http||vilamulher.terra.com.brjcomunidade|imprimir.php?cod_func_cad=33&cod_int=16>Acesso
em 15|03|2013
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continente. Elas seguem as tendéncias sem fazer nenhuma alteragéo, sdo “ vitimas da moda”,
imitam o glamour das francesas e querem se vestir como tal mas ao invés da elegancia e
discricdo , elas exageram nas cores e nos aderecos . Da Inglaterra, elas adotaram os chapéus
formais, para reforca a posicdo social. Ao trazer essas pecas para a realidade de Sucupira, a
funcdo decorativa sem utilidade pratica € ressaltada. As irmds Cajazeiras exalam o
consumismo, através de um guarda-roupa constituido por trezentas pecas, versdes bem

acabadas de imitacOes, onde o exagero impera.

2.4.1 A LINGUA, A FALA E A SIGNIFICACAO DO FIGURINO DA PERSONAGEM
“JUDICEIA”

A personagem Judicéia interpretada pela atriz Drica Moraes do filme O Bem Amado
ter4 o seu figurino, analisado de acordo com os elementos da Semiologia de Roland Barthes.
Além de um estudo complementar sobre a historia da indumentéria, o uso das cores e 0
contexto sociocultural.

A personalidade vibrante da personagem Judicéia e a interpretacdo da atriz Drica
Moraes foram essenciais na escolha dessa personagem para o estudo.

O inicio do filme é marcado pelo assassinato do prefeito Coronel Lidario de Gouveia
por Zeca Diabo e o cortejo flnebre até o cemitério da cidade vizinha de Sucupira. Judicéia
estd com as irmas Dorotéia e Dulcinéia acompanhando Odorico Paraguagu. Segue 0S

fotogramas 20 e 21com a respectiva a analise semioldgica.

Fotograma 20—Judicéia no cortejo funebre

FONTE: O B'érﬁmado. Dir. Guel Arraes. Globo Filn.w-esT Brasil, 2010.



Fotograma 21 — Judicéia e Dulcinéia sentadas ap6s longa caminhada do cortejo

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Quadro 08 — Anélise semioldgica do figurino de Judicéia

A lingua do figurino de Judicéia

A fala do figurino de Judicéia

Vestido  justo, acinzentado, com
padronagem que imita pele de cobra.
Babados de tecido fino ao redor do decote
na cor preta. Saia dupla volumosa na parte
detras do vestido. Chapéu de pelos e leque

na cor preta.

Mulher sensual que exagera na vestimenta

€ N0S acessorios.

Significante do figurino de Judicéia

Significado do figurino de Judicéia

Roupas com tecidos caros inapropriados
para um cortejo flnebre a pé pela praia.
Uso inapropriado do chapéu de pelos
semelhantes aos que sdo usados na

Inglaterra em eventos formais

Mulher que gosta de ostentar. N&o tem
bom senso para escolher a roupa indicada

para ocasido. Gosta de chamar atencéo.

No quadro 08, a analise semioldgica do figurino da primeira apari¢do de Judicéia na
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trama, apresenta a lingua do figurino composta pelo vestido justo acinzentado com detalhe de

uma saia volumosa na parte detras do vestido. Chapéu de pelos na cor preta e leque. A fala do

figurino indica que ela ¢ uma mulher sensual, que gosta de modelos extravagantes.

O significante do figurino de Judicéia corresponde as roupas e acessorios

confeccionados com tecidos caros e inapropriados para um cortejo fanebre a pé pela praia. O

significado deste figurino representa uma mulher que gosta de ostentar, ndo tem bom senso

para escolher a roupa indicada para ocasido. O sistema do figurino de Judicéia € composto por

todas as pecas justas, com estampas de animais, pelos e peles. Acessorios inspirados na
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Europa, como chapéus finos e luvas. O sintagma, como a escolha realizada pela figurinista do
figurino mais apropriado para a cena. No inicio do filme, a personagem ja exprime a
personalidade sensual e o exagero.

O préximo figurino de Judicéia a ser analisado sera na cena do jantar na casa das irmas
Cajazeiras, em comemoracao a vitoria do prefeito Odorico Paraguacu, conforme fotograma 22
e 23, com o respectivo quadro 09.

Fotograma 22— Judicéia bebe no jantar em homenagem ao prefeito

FONTE- O Bem Amado. Dir. Guel Arraes.Globo Filmes. Brasil, 2010.

Fotograma 23 — Judicéia tenta seduzir o prefeito Odorico Paraguacu

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Glob Files. Brasil, 2010.

Quadro 09 — Anélise semioldgica do figurino de Judicéia

A lingua do figurino de Judicéia A fala do figurino de Judicéia

Vestido justo, com padronagem que imita | Mulher que gosta de seduzir.
pele de cobra com decote de coracdo, com
detalhe de um babado em um tecido fino
que contorna o decote e desce pelas alcas.
Chapéu feminino estilo inglés.
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Significante do figurino de Judicéia Significado do figurino de Judicéia

Vestido confeccionado com tecido que | Mulher maximalista que gosta dos
imita pele de cobra em tons terrosos que | excessos (peles, joias, batom vermelho). O
mostra a pele e as curvas do corpo. Batom | uso do chapéu estilo inglés confere um ar

e esmalte vermelho. Jéias modernas. formal ao evento.

A anélise semioldgica do figurino na cena em que Judicéia tenta seduzir o prefeito no
jantar em que as irmds oferecem ao prefeito recém-eleito (quadro 09) mostra que a lingua do
figurino é composta por um vestido que possui um detalhe de um babado que comeca no
decote e desce pelas costas como um lenco. A fala desse figurino expressa que Judicéia gosta
de seduzir. O significante da indumentaria filmica corresponde ao fato de que o vestido é
confeccionado por um tecido que imita pele de cobra e por um tecido fino. O vestido justo
evidencia as curvas. E o significado denota que Judicéia é uma mulher maximalista, gosta dos
excessos e usa todos os elementos que ajudam na seducdo (peles, batom vermelho, joias). O
sistema é formado por todo o guarda-roupa sensual de Judicéia. O sintagma representa a
escolha da figurinista do vestido e acessorios que Judicéia usou no jantar, 0 que ajudou a
reforcar a sensualidade da personagem.

O figurino de Judicéia na cena em que ela visita o prefeito Odorico Paraguagu na
Prefeitura a noite sera estudado conforme os fotogramas 24 com a respectiva analise

semiologica.

Fotograma 24—Judicéia visita o prefeito Odorico Paraguagu

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.



Quadro 10: Anélise semioldgica do figurino de Judicéia

A lingua do figurino de Judicéia

A fala do figurino de Judicéia

Vestido justo, com padronagem que imita
pele de onca, tomara que caia, com

detalhe de peles no decote.

Mulher sensual e exagerada.

Significante do figurino de Judicéia

Significado do figurino de Judicéia

Vestido confeccionado com tecido que
imita pele de onga em tons terrosos, que
evidencia o corpo. Batom e esmalte
vermelho. Cabelos presos em um coque.

Joias chamativas.

Mulher que gosta de usar tecidos que
imitam a pele de animais selvagens para
expressar toda a sua ousadia. Os cabelos

presos ajudam a mostrar o colo nu.
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No quadro 10, da andlise semioldgica do figurino de Judicéia, apresenta a lingua do

figurino constituida por um vestido justo tomara que caia. A sua fala expressa toda a

sensualidade e o exagero na combinacdo de pele de onca e pelos compridos que saem do

decote. O significante desse figurino é visto no vestido justo com estampa de pele de onca,

joias, batom e esmalte vermelhos. O coque ajuda a mostrar o colo. O significado expressa a

sensualidade e a ousadia da personagem Judicéia.

O sistema do figurino é constituido pelos vestidos confeccionados com tecidos nobres

que imitam pele de diferentes animais. E o sintagma representa o vestido sensual de estampa

de onca utilizado pela personagem para seduzir o prefeito Odorico.

O figurino de Judicéia na cena em que o primo Ernesto chega a cidade, com direito a

recepcdo com banda de musica na cidade, sera interpretado conforme fotograma 25 com o

respectivo quadro de analise semioldgica.

Fotograma 25— Judicéia com as irmas, o prefeito Odorico Paraguacu e o primo Ernesto na cadeira de
rodas

b ; |

FONTE: O Bem Amado. Dir. Guel

/; 2
Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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Quadro 11: Anélise semioldgica do figurino de Judicéia

A lingua do figurino de Judicéia A fala do figurino de Judicéia

Vestido com padronagem que imita pele | Mulher exagerada.

de animal na cor rosa, preto e branco.

Significante do figurino de Judiceéia Significado do figurino de Judicéia

Vestido confeccionado com tecido que | Mulher que gosta de usar roupas e
imita pele de animal, luvas na cor preta e | acessorios extravagantes. Mesmo debaixo
adorno na cabega com plumas cor de rosa. | de um sol forte, continua usando luvas e

Uso de joias chamativas. adornos coloridos na cabega.

A andlise semioldgica do figurino de Judicéia (quadro 11) apresenta uma lingua
formada pelo vestido com estampa de animal print colorida. A fala corresponde a uma mulher
exagerada. O significante é constituido pelo vestido com padronagem de cobra colorida,
plumas cor de rosa na cabeca, acessérios chamativos e uma luva preta. O significado expressa
que se trata de uma mulher que exagera na roupa e nos acessorios e que nao sabe adequar a
roupa a ocasido. O sistema é constituido por todas as pec¢as sensuais, com estampa de animais,
coloridas e extravagantes da personagem. E o sintagma corresponde a escolha do figurino
para a cena, o desfile a céu aberto pedia uma roupa alegre e chamativa.

O figurino de Judicéia, na sua ida a praia com o primo Ernesto sera estudado conforme

o fotograma 26 com as respectivas analises.

Fotograma 26-Judicéia procura o primo Ernesto durante o ataque do tubardo

g’ . 5=

FONTE: O Bem Amadd. 5ir. Guel Nrae%. GIoBo Filmes. Brasil, 2010.



Quadro 12 — Anélise semioldgica do figurino de Judicéia

A lingua do figurino de Judicéia

A fala do figurino de Judicéia

Maib estilo camiseta.

Mulher que prefere uma peca Unica para ir
a praia.

Significante do figurino de Judiceéia

Significado do figurino de Judicéia

Maib usado na década de 50, nos desfiles
de miss, na cor azul petroleo com detalhe

preto no decote. Uso de um lengo na

Mulher que ndo abusa da sensualidade na
roupa de praia, prefere uma peca classica,

aliada a um lenco discreto na cabeca e
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cabeca e um par de éculos estilo Jaqueline | 6culos cléssicos.

Kennedy.

A analise semiologica do figurino da cena de Judicéia na praia (quadro 12) apresenta a
lingua do figurino constituida por um maidé comportado estilo camiseta e a sua fala expressa
uma mulher que prefere usar uma peca Unica para se expor ao sol. O significante do figurino
corresponde a um mai0 utilizado nos desfiles de misses da década de 50, um lengo cobrindo a
cabeca e um par de 6culos com o mesmo design que Jaqueline Kennedy costumava usar. O
significado desse figurino indica que a mulher que usa esta roupa de praia ndo quer chamar
atencdo pela sensualidade e sim pela elegancia. O sistema do figurino de Judicéia é
constituido de todas as pecas sensuais e 0 mai6 classico. E o sintagma, a escolha da roupa de
praia de Judicéia, 0 maid tradicional usado no concurso de misses, que fugiu do estilo
exagerado e sensual da personagem.

Para complementar as analises semioldgicas do figurino das cinco cenas selecionadas,
vamos fazer um breve estudo das cores, da historia da indumentéria e do contexto
sociocultural, objetivando uma analise mais ampla do figurino da personagem e ndo apenas
enquadra-lo em esquemas fechados.

A construgdo do figurino das irmas Cajazeiras foi baseada em pesquisas em livros,
revistas e na internet na moda da década de 60 segundo a entrevista da figurinista Claudia
Kopke ao site vila mulher®®, porém, de acordo com os fotogramas analisados percebemos que
o figurino de Judicéia apresenta caracteristicas de outras décadas.

Uma das referéncias € a década de 50, principalmente nos acessorios, ja que o padréo
estético da época era 0 New Look de Dior, que, segundo Braga (2007), a cintura marcada com
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as saias rodadas era a tendéncia da década. Nos anos 50, os sapatos utilizados eram o0s
scarpins de salto alto e bico fino, forrados com o mesmo tecido do vestido e até com o0s
mesmos bordados, e 0 uso de luvas até mesmo para o dia.

Da década de 60, “A moda ganhou algumas identidades com relacao aos paises de sua
origem; a francesa sendo um pouco mais sofisticada; ao passo que a norte-americana e a
inglesa, com maiores semelhangas, sendo mais contestadoras.” (BRAGA, 2007, p.87).
Portanto, as influéncias no desenvolvimento do figurino de Judicéia vém da Europa,
precisamente a moda francesa.

Poderiamos até citar uma influéncia do glamour das atrizes da década de 30. “O
cinema, cada vez mais bem-posicionado, refletia no comportamento de moda. As grandes
atrizes de Hollywood ditavam a moda feminina.” (BRAGA, 2007, p.76). Nessa década, a
cintura era levemente marcada e o cetim era o tecido sintético da época.

Os figurinistas, apesar de buscarem inspiracdo em uma década, podem absorver outras
tendéncias de épocas distintas para dar o efeito que desejam no figurino da personagem, com
0 intuito de reforcar a personalidade e no convencimento da narrativa. O figurino sensual da
personagem Judicéia contem fortes caracteristicas da moda contemporanea do estilista
italiano Roberto Cavalli que sempre utiliza padronagens de animais (onga, cobra e zebra) nas
suas pecas maximalistas, onde o exagero e a sensualidade sdo sua marca na industria da moda.

Para estudar as cores que marcaram o figurino de Judicéia, vamos definir a sua
maquiagem como ponto a ser analisado, j& que a personagem usava muita padronagem que
imita pele de animal. No fotograma 27 e 28 podemos perceber o uso da cor vermelha.
Estudamos o significado da cor vermelha na cultura brasileira, jA& que as cores emitem
significados de acordo com o contexto cultural.

Fotograma 27— Batom e esmalte na cor vermelha
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FONTE: O Bem Amado. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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Fotograma 28-Judicéia pinta as unhas com esmalte vermelho

FONTE: O Bem Amado. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010

Guimardes (2004) nos informa que a cor vermelha pode ser atribuida a violéncia,
perigo, guerra, revolucdo, paixdo e amor divino. No nosso estudo, vamos delimitar o
vermelho como a cor da paixdo, que era esse sentimento que Judicéia queria despertar no

prefeito Odorico Paraguacu.

Vermelho, cor de Dionisio. Para a cultura pagd, no entanto, o vermelho é
mais forte: é a cor da maca do Paraiso (fonte do pecado), do vinho e das
vestimentas de Baco, de Dionisio, do amor carnal, da paixdo, do coracao,
dos labios, do erotismo e da atragdo. A paixdo aquece o fogo. H& o jogo
entre amor e pecado e uma relagdo com o tato: o vermelho, como
representante do fogo, aquecera os amantes e o mesmo fogo indicara a cor
da proibigdo: ndo toque no fogo![...] A ideia geral de prostibulo é a de “casa
da luz vermelha”, pela cor dos abat-jours e vinculados as prostitutas, seus
batons e lingeries rubros e carmins. (GUIMARAES, 2004, p.118-119).

A cor vermelha como a cor representativa da paixao que Judicéia queria despertar nos
homens, no prefeito Odorico e no primo Ernesto foi bem trabalhada no figurino. Ja que a
figurinista limitou o uso da cor apenas nos labios e nas unhas. Em nenhuma cena a
personagem esta vestida de vermelho, pois nesse caso seria literal demais. Seria uma
sensualidade vulgar e ndo condizente com uma dama da sociedade que se inspira ha moda
européia, especificadamente a francesa. A figurinista criou um figurino onde ela mostrasse a
sensualidade através da roupa justa, com tecidos que lembram animais selvagens e adicionou
a cor vermelha para iluminar o rosto e as méos.

Judicéia como integrante da elite da cidade de Sucupira utiliza as roupas sofisticadas
em excesso para divulgar a classe social a que pertence. O luxo das peles, das joias e dos
chapéus ndo condiz com a realidade socioeconémica da cidade de Sucupira. Mas tanto ela
como as irmds agem como se morassem na Europa. Ndo adaptam as roupas ao clima da regiéo
nem a situacdo econdmica da cidade. Acentuando, assim, as diferengas das desigualdades

sociais.
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As roupas, em seu papel de comunicacdo simbolica, tiveram
fundamental importancia no século XIX, como meio de transmitir
informacdes sobre o papel e a posicdo social daqueles que as vestiam
quanto sobre sua natureza pessoal. Mulheres das classes média e alta
dedicavam tempo e quantias enormes para criar guarda-roupas
sofisticados, com o objetivo de se apresentar de forma adequada aos
membros de seu grupo social. (CRANE, 2006, p.199).

E o que podemos perceber no filme O Bem Amado de Guel Arraes, a figurinista
Claudia Kopke, ao transformar as irmas Cajazeiras em “peruas da moda”, utilizou o figurino
exagerado e sofisticado das irmas para ressaltar a sua posi¢do social na cidade de Sucupira,
além de evidenciar a personalidade de cada uma. A indumentaria de Judicéia é extravagante,
sensual e selvagem, mas contém detalhes que Ihe confere o glamour das atrizes do cinema de

Hollywood da década de 30 e a influéncia da moda europeia, conforme fotograma 29.

Fotograma 29-Judicéia e Dorotéia servindo cha para o prefeito Odorico Paraguagu.

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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3 CAPITULO I11- O FIGURINO NA NARRATIVA DE GUEL ARRAES
3.1 ANARRATIVA CINEMATOGRAFICA

Desde os primeiros anos de vida o ser humano convive com as narrativas. Se
pudéssemos contar a quantidade de lendas, mitos e fabulas que escutamos ou lemos desde a
infancia até os dias de hoje seria um numero bem significativo.

Estudar as narrativas € essencial para entendermos o sentido da vida. “As narrativas
permeiam toda a nossa existéncia. Estuda-las é refletir sobre o significado da experiéncia
humana e sobre o0 qué as narrativas realizam enquanto atos da fala.” (MOTTA, 2012, p.23). A
nossa vida é uma narrativa, com varios acontecimentos que sucedem cronologicamente no
tempo, com algumas viradas de direcdo ou rupturas que repercutem na trajetoria de vida.
“Essa sucessao de eventos configura nossa estoria de vida, uma narrativa que nos identifica e
nos confere uma identidade Gnica.” (MOTTA, 2012, p.24).

Assim como construimos nossas auto narracdes, 0S escritores e roteiristas criam
personagens e histérias que nos emocionam. Sorrimos e choramos com a narrativa em um
livro ou em uma obra audiovisual. Gaudreault e Jost (2009) nos informam que a utilizacéo do
filme com o objetivo de contar historias surgiu com o cinematografo. No inicio das
atividades, o argumento narrativo era simples, pois os filmes tinham uma curta duragéo, cerca
de dois minutos e geralmente comportava apenas um plano, apenas uma unidade espaco-
temporal.

Os filmes produzidos no inicio do século XX, herdeiros do teatro classico, seguiam a
regra das trés unidades, do lugar, do tempo e da acdo. As anedotas filmadas mostravam uma
acdo, que se desenvolvia em um Gnico lugar e em apenas um segmento temporal. Os filmes
produzidos antes de 1902 com um Unico plano e uma tripla unidade, de lugar, de tempo e de
acao deu origem aos filmes produzidos na atualidade, em que séo gravados centenas de planos
que mostram muitas acdes em lugares distintos e em temporalidades diversas.

O espaco na narrativa cinematografica merece algumas consideragdes devido a sua
importancia no desenvolvimento da trama. E inconcebivel uma sequéncia de eventos filmicos

n&o se situarem um espago singular.

A unidade bésica da narrativa cinematografica, a imagem, é um significante
eminentemente espacial, de maneira que, ao contrario da maioria dos outros
veiculos narrativos, o cinema apresenta sempre, COmMo veremos, a0 mesmo
tempo, as agBes que fazem a narrativa e 0 contexto de ocorréncia delas.
(GAUDREAUL e JOST, 2009, p.105).
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A visualizacdo do espaco em que se desenvolvem as acOes dos personagens ajuda no
convencimento da narrativa. Saber o pais, cidade, local de trabalho, moradia ou ponto de
encontro onde 0s personagens convivem € de grande importancia para compreender o perfil
socioeconémico e até psicologico dos personagens. Uma trama que se passa no sertdo do
Nordeste brasileiro carrega tracos culturais bem diferentes de outra que se passa em uma
cidade grande do Sudeste.

A imagem de uma narrativa cinematografica € vista como um significante espacial
que possui um significado bem particular. Esse carater icdnico do significante tem primazia
sobre 0 tempo, pois apesar da importancia que o tempo tem na narrativa filmica, o espaco o
antecede. “O tempo ndo comeca a existir a ndo ser quando se opera a passagem entre um
primeiro fotograma (que ja ¢ espaco) e um segundo (que também ja ¢é espaco).”
(GAUDREAULT e JOST, 2009, p.105).

Sendo assim, o espaco filmico se sobrepde a temporalidade da narrativa, pois na
primeira imagem do filme o espaco onde a primeira cena acontece ja esta sendo mostrado, ao
passo que o tempo sO sera importante no decorrer da trama, com a passagem do tempo atual
para as futuras cenas. No filme O Auto da Compadecida (2000), na primeira cena, Chicé e
Jodo Grilo carregam placas de pirulito e chamam a populacdo da cidade de Taperoa para
assistir o filme “Paixdo de Cristo”. Na cena posterior, o filme ja esta sendo exibido no saldo
paroquial da igreja. Percebemos que, no espaco, a populacdo da cidade de Taperda foi assistir
e na sequéncia da trama, para que a narrativa seja compreendida pelos espectadores se faz
necessario uma ordem na temporalidade filmica. Temos um ponto inicial, o desenvolvimento

da histéria e um desfecho.

As técnicas cinematograficas empregadas na narrativa classica serdo,
portanto, no conjunto, subordinadas a clareza, a homogeneidade, a
linearidade, a coeréncia da narrativa, assim como €é claro, a seu impacto
dramatico. [...] O encadeamento das cenas e das sequéncias se desenvolve de
acordo com uma dindmica de causas e efeitos clara e progressiva.
(VANOYE e GOLIOT-LETE, 2013, p.25).

Mesmo respeitando uma sequéncia cronoldgica de eventos, o diretor péde retroceder
no tempo do filme, para evidenciar a lembranga de um personagem.

“O que ¢ chamado flashback, no cinema, geralmente combina um retrocesso no tempo
em nivel verbal a uma representacdo visual dos acontecimentos relatados por um narrador.”
(GAUDREAULT e JOST, 2009, p.140). No filme O Auto da Compadecida, temos um caso

de flashback, o personagem de Chic6 narrava as suas aventuras inventadas com orgulho para
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Jodo Grilo. A imagem das lembrancas era em preto e branco para caracterizar a memoria do
personagem.

Da mesma forma que o tempo pode retroceder na narrativa, pode haver também uma
antecipagdo visual dos fatos. “Quando se fala de flash-forward, geralmente se faz alusdo a
uma anacronia visual. Trata-se de imagens que sdo antecipadas em relagéo a seu lugar normal
na cronologia.” (GAUDREAULT e JOST, 2009, p.144). Na historia do cinema, ha alguns
exemplos de filmes, que tratam os casos de flash-forward ou prolepses e geralmente esse € 0
recurso utilizado pelo diretor para anunciar um acontecimento premonitorio, um personagem
dotado de sexto sentido que tem visdes do que vai ocorrer no futuro. No filme O Bem Amado,
ha um exemplo de flash-forward, quando o personagem do prefeito Odorico Paraguagu sonha
acordado que é ovacionado pelos cidaddos de Sucupira pela inauguracdo do cemitério. Neste
exemplo, ndo foi um sonho premonitorio, apenas o personagem mentalizou as imagens de um
grande desejo.

A temporalidade da narrativa organiza os eventos em um filme, é o que podemos
perceber nas cenas cronologicamente desenvolvidas que tratam do namoro de Rosinha e
Chicd. A primeira cena, Rosinha chega a cidade de Taperoa, e conhece Chico, apaixonam-se
a primeira vista. Na segunda cena entre os dois personagens, Chicé fala do seu amor e lhe
entrega joias, e ela pede uma prova de bravura dele para poder usar os presentes. Na terceira
cena do casal, Rosinha e Chic6 encontram-se na igreja e logo depois ha o duelo ficticio entre
Chicé e os dois pretendentes de Rosinha. Na quarta cena, Jodo Grilo apresenta Chicd como
fazendeiro e advogado ao pai de Rosinha (Major Anténio Moraes), Rosinha marca o
casamento para a proxima semana e Chicé se compromete a pagar uma quantia em dinheiro
para 0 Major. Quinta cena do casal, na véspera do casamento, Chicd negocia a divida do
casamento com o pai da noiva, e acerta 0 pagamento para depois do casamento, quando
Rosinha ira receber a heranca deixada pela sua bisavo, um cofre “a porquinha” repleta de
moedas. Na sexta cena, acontece o casamento de Rosinha e Chicd. Na sétima cena, Rosinha,
Chico e Joao Grilo destroem a “porquinha” e descobrem que o dinheiro ndo tem mais
validade, ha uma grande discussdo com o Major que acaba desertando a filha. Na ultima cena
do casal, Chico, Rosinha e Jodo Grilo caminham sem destino.

Percebe-se que o0 encadeamento das cenas seguindo a ordem temporal dos
acontecimentos permite ao espectador compreender a narrativa. Além de fornecer
informagdes sobre a época da trama através do cenario e do figurino dos personagens. E o
espaco, a cidade de Taperoa no sertdo da Paraiba, contextualizou a historia, trazendo

informacdes sobre a cultura do povo, o regionalismo, a religiosidade e as desigualdades
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sociais da regido. E através do roteiro do filme que o diretor organiza o tempo, o lugar e a
acdo da narrativa, além da construcdo psicolodgica, fisica e social dos personagens.

[...] o roteiro estrutura uma narrativa (uma sequéncia logica de eventos, de
relacBes entre personagens, de conflitos, um conjunto de informacGes a
serem distribuidas pelo filme para garantir a compreensdo e a
verossimilhanca) e uma progressdo dramatica (de acordo com as regras de
alternancia entre tempos fortes e tempos fracos e as da progressdo continua
da tensdo até o desenlace, passado pelo “climax™). Por outro, e
simultaneamente, propde um ponto de vista (moral, estético, filosofico,
poético) sobre a historia e 0s personagens, assim como imagens do mundo
possivel representado, imagens mais ou menos carregadas de conotacdes
afetivas, fantasisticas, simbdlicas. (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2013,
p.59).

Esses dois roteiros, o que estrutura a narrativa em uma sequéncia légica e o que trata
de tracar o ponto de vista moral, estético e filos6fico dos personagens podem ser
convergentes, ou ndo. Um filme pode ser realista e ser ambientado em um cenario fantasioso,
caso dos roteiros que ndo sdo convergentes. O filme O Bem amado possui uma convergéncia
entre os roteiros. A estrutura narrativa € organizada de acordo com o ponto de vista moral e
estético dos personagens, que contribui para reforcar a historia.

Todas as cenas em que a personagem Judicéia aparece no filme apresentam a
personalidade sensual e exagerada. Quando ela acompanha suas irmas nos eventos politicos
onde a fala é minima, ela transparece a sua personalidade através da sua indumentaria e no
gestual. Nas cenas onde ha um didlogo, ela seduz atraves das palavras e do gestual.

Portanto, percebe-se uma convergéncia entre 0s roteiros, as agdes dos personagens do
filme O Bem Amado respeitam o espaco e a temporalidade. Na cidade do agreste baiano-
Sucupira, as cenas concatenadas retratam determinados habitantes da cidade na década de 60,
que apresentam um perfil psicoldgico, estético e sociocultural que reforcam a trama.

No préximo topico, estudaremos o figurino na narrativa. A forca que possui a

indumentaria filmica no convencimento da historia.
3.2 O FIGURINO NA NARRATIVA
A indumentaria escolhida pelo figurinista para dar vida aos personagens dos filmes

tem a funcdo de tornar a historia representada na tela, o mais proximo do real. O tempo e 0

espaco em que a narrativa se desenvolve mostrando os seus costumes e modismos e 0s tracos
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da personalidade dos personagens sdo representados nos figurinos, levando o espectador a

vivenciar o periodo narrado no filme.

Vestuario cénico ou figurino em imagem, isto €, expressdao material
concernente aos elementos das cores, formas, texturas e ornamentos do traje,
integrados ao cendrio, luz e diregdo. Auxilia na composi¢do do personagem
de uma narrativa audiovisual, sobretudo se esta se integra aos meios de
comunicacdo e as suas caracteristicas de difusdo massiva relativas a
globalizacéo e tecnologia. (WAJNMAN, 2012, p.150)

Costa (2002) acrescenta que o vestuario integra o conjunto de significantes que adapta
os elementos do tempo e espaco, sendo a indumentaria parte do sistema retérico da moda. E
ainda que a narrativa se desenvolva em certo recorte de tempo, em um periodo da historia
(passado, presente ou futuro), do ano (meses, estacoes, feriados) ou do mesmo dia (manh4,
tarde, noite). O vestuario de um personagem evidencia se este estd no sertdo, na praia ou na
cidade. O figurino funciona como um coadjuvante que reforca a narrativa contada, ao trazer
veracidade aos elementos constitutivos de um filme.

“A linguagem cinematografica constroi-se a partir de referéncias do real na
composic¢do de suas imagens e é executada para garantir a compreensdo da estrutura narrativa
desejada por aqueles que o produzem.” (MIRANDA, 2009, p. 04). As indumentarias e 0s
objetos de cena sdo elementos essenciais para compreender as narrativas cinematograficas e
oferecem diversificados papéis em cada situacdo apresentada no cinema.

A pesquisa histdrica é fundamental nos filmes de época, como também a adequacao

do tempo retratado no filme com o momento atual.

[...] o filme serd mais fiel quanto maior for a pesquisa iconogréfica e
documental, que permitird reconstituir trajes, penteados, cenarios,
mobiliario, armas e ferramentas, etc. E sera tanto menos fiel de acordo com a
intencdo do diretor em atingir determinado publico, sobre o qual ele se
considera capaz de antecipar as expectativas. Assim, uma histdria de amor
vivida no século XVII seré interpretada por dois atores considerados belos
segundo os padrdes atuais de beleza, e ndo de acordo os parametros estéticos
da época. Isso porque, por mais que os historiadores da arte tenham razédo ao
demonstrar que os critérios de valoracdo da beleza feminina eram diversos
dos atuais, o publico ndo os aceitaria. (HAGEMEYER, 2012, p.139).

Esse procedimento é realizado com o intuito de reforcar a narrativa cinematografica.
Pois o publico atual tende a recusar o padrdo estetico de beleza de outra época. O padréo do

belo feminino muda com o tempo. O diretor do filme precisa criar uma empatia com 0s
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espectadores, através da identificagdo com os personagens da narrativa. Por isso, ha uma
negociacdo frequente entre os valores do passado e do presente objetivando a aceitacdo do
espectador coma historia.

Vale ressaltar que o trabalho de pesquisa e producdo de figurinos é um trabalho de
equipe, logo que a pesquisa historica sobre o vestuario da época retratada finaliza, comeca a
criacdo dos desenhos e a producdo dos figurinos. E importante também a colaboragdo das
equipes de caracterizacdo, cenografia, producdo de arte, iluminagdo, producdo, efeitos
especiais e de gravacdo. Todos sob o comando do diretor, que verifica se o figurino se
enquadra ao tempo, ao espaco e ao perfil psicologico do personagem.

A figurinista Gogdia Sampaio questiona: “Como bolar uma roupa sem pensar no
penteado, na luz que vai incidir sobre o tecido ou mesmo na cor das paredes de um cenario?”
(2007 p.15). Ela fala ainda da importancia do ator, cujo corpo guia e da sentido a um projeto.

O figurino dos personagens precisa se encaixar perfeitamente no cenario para ndo criar
um estranhamento no espectador. O diretor do filme deve comunicar a equipe de arte,
figurinos e maquiagem, a inspiracdo que norteara toda a concepcao do projeto. No filme O
Auto da Compadecida, a estética medieval guiou toda a elaboracdo da indumentaria e da
cenografia.

Os atores também participam da caracterizacdo dos personagens, eles contribuem com
dicas que ajudam a acentuar ou minimizar a silhueta do corpo e na criagdo da indumentaria
com objetivo de tornar um defeito ou qualidade mais aparente. Os atores, ao vestirem a

indumentaria filmica, se despem e assumem a vida do personagem.

O cinema é um espetaculo de carater épico dramatico. Também nesse caso,
as objetualidades intencionais se apresentam através de imagens. A camera
exerce a funcéo narrativa: focaliza, recorta, aproxima, expde, descreve. No
entanto, aqui também a materializagdo da personagem se da através da figura
do ator (corporificacdo + interpretacdo + figurino). (NACIF, 2012,p.292).

E a juncdo desses trés elementos que auxiliam o ator a dar vida ao personagem. O
figurino e a maquiagem como agentes exteriores que, aliados ao corpo e a interpretacdo do
ator, possibilitam o desenvolvimento da atuagdo na narrativa. Por isso, 0s atores como
representantes dos personagens costumam fazer algumas modificagcbes na indumentéria e na
caracterizagdo apo6s autorizacao do figurinista.

No filme O Bem Amado, a atriz Drica Moraes, que interpreta Judicéia, vetou as pecas

com caimento baloné, por ndo se sentir bem usando esse tipo de saia. Ja Zezé Polessa, que no
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filme faz a personagem Dorotéia, pediu uma calcinha com um enchimento, pois na sua
concepcao o guarda-roupa composto por saias e vestidos justos da sua personagem implicava
em possuir um “bumbum empinado”, conforme informagdes da figurinista Claudia KopkeZS.

Produzir figurinos para filmes requer um cuidadoso trabalho de pesquisa e
caracterizacdo de personagens, um pequeno deslize na concepgdo de um figurino para
determinado personagem pode afetar toda a crencga naquela historia.

O figurino convincente na narrativa deve mostrar fielmente a posicdo social e
econbmica do personagem, se 0 Vestudrio adequado para determinado personagem de
condicdo financeira baixa é sujo e rasgado, o figurinista deve respeitar tal condicdo, e
privilegiar sempre o realismo antes do prazer visual. Gerbase (2003) destaca que ndo ha nada
de pior em um filme do que os personagens parecerem estar em um desfile de moda, vestindo
trajes diferentes e perfeitos a cada cena. Os figurinos sdo signos que auxiliam na construgéo
dos personagens, portanto, devem fazer parte da unidade dramatica de cada papel.

No préximo topico, utilizaremos a andlise estrutural da narrativa para estudar a
narrativa de Chico e Rosinha, do filme O Auto da Compadecida, e a narrativa da personagem
Judicéia do filme O Bem Amado. O objetivo desse estudo é compreender o sentido que emana
dessas narrativas e se elas estdo em equilibrio com a imagem do figurino, isto €, se a palavra e

a imagem da indumentaria dos personagens estdo em sintonia.

3.3 AFUNCAO DO FIGURINO E 0OS DIALOGOS DAS CENAS

O figurino é visto como uma narrativa estética, carregado de simbolismo, que
complementa a historia de uma obra audiovisual. Na primeira aparicdo de um personagem em
um filme, observamos suas caracteristicas fisicas e sua indumentaria. A partir dessa analise
superficial, identificamos o nivel socioecondmico e cultural do personagem. Quando a
histéria comeca a se desenvolver, conferimos se as caracteristicas que percebemos a priori
conferem com o perfil psicoldgico, as falas e as atitudes do personagem.

O figurino deve complementar a narrativa. Esse equilibrio entre a indumentaria filmica

e as falas dos personagens contribui para criar uma unidade na obra. Quando o diretor de uma

*Irmis Cajazeiras voltam de modelito renovado em “O Bem Amado”.
Disponivel em: http||g1.globo.com|pop-arte|noticia]2010|007|irmas-cajazeiras-voltam-de-modelito-renovado-em-
0-bem-amado.html .Acesso em: 15|03|2013.
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obra audiovisual consegue essa uniéo perfeita entre imagem e palavra, a mensagem do filme
sera compreendida perfeitamente pelos espectadores.

Para verificar se o figurino reforca a narrativa dos filmes de Guel Arraes, O Auto da
Compadecida e O Bem Amado, utilizaremos a andlise estrutural da narrativa de Roland
Barthes, principalmente o nivel das fungdes para investigar a forca que o figurino tem na
historia desses personagens.

Retornamos a conceituacdo de narrativa que, segundo Barthes (1976), pode ser
mantida pela linguagem articulada, pela imagem, pelo gesto ou pela mistura de todas essas
substancias. Ela esta no mito, na lenda, no cinema, na novela, no vitral, na conversacéo etc. A
narrativa esta presente em todos os lugares, todos os tempos, desde o inicio da civilizacéo.
Todos os povos tém sua historia.

Barthes nos apresenta alguns tedricos classicos que contribuiram para os estudos da
narrativa. Entre eles, o pai dos estudos russos, Saussure. Para identificar e descrever a grande
variedade das narrativas faz-se necessario uma teoria. A sua elaboracdo foi facilitada, desde o
inicio, por um modelo que abarcasse 0s seus primeiros principios e termos. A Linguistica foi
0 modelo fundador da andlise estrutural da narrativa, através de um conceito decisivo,
mostrando o que é essencial no sistema de significacdo e a sua organizacdo. Ela define que
uma narrativa ndo é simplesmente uma soma de proposi¢Ges. Barthes (1976), além de
fornecer uma classificacdo dos elementos que compdem uma narrativa, faz a definigdo dos

trés niveis da descri¢do dentro da narrativa:

Propde-se distinguir na obra narrativa trés niveis de descri¢do: o nivel das
<<fungdes>> (no sentido que esta palavra tem em Propp e em Bremond), o
nivel das <<agdes>> (no sentido que esta palavra tem em Greimas quando
fala dos personagens como actantes) e o nivel da <<narragdo>> (que &,
grosso modo, o nivel do <<discurso>> em Todorov). Sera bom lembrar que
estes trés niveis estdo ligados entre si segundo um modo de integragdo
progressiva: uma funcéo ndo tem sentido se ndo tiver lugar na acéo geral de
um actante; e a propria acao recebe sua significacdo tltima pelo fato de ser
narrada, confiada a um discurso que tem seu préprio codigo. (BARTHES,
1976, p.27).

Esses trés niveis de descricdo presentes na narrativa, como bem diz Barthes (1976),
sdo interdependentes, a funcdo sé terd sentido se houver uma agdo praticada pelo actante, e
esta acdo so terd uma significacdo quando for narrada. Com isso, os niveis da fungdo, acéo e

narracao se complementam no processo para a analise estrutural da narrativa.
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Em relacdo as fungdes, Barthes (1976) informa que ha muitos tipos de funcGes
decorrentes da variedade de correlagcdes. Sendo assim, a narrativa é composta de funcdes de
graus distintos. Isso ndo quer dizer que essa quantidade de fungdes resulte da arte do narrador,
mas que diz respeito a estrutura, na ordem do discurso. Até um detalhe que possa parecer
insignificante, intrigante a qualquer fungdo tem, no minimo, uma significagcdo. O nivel das

funcdes se divide em fungdes e indices.

Estas duas grandes classes de unidades, Funcdes e Indices, deveriam ja
permitir uma certa classificacdo das narrativas. Certas narrativas sdo
fortemente funcionais (assim como os contos populares), e em oposicao,
certas outras sdo fortemente indiciais (assim 0s romances <<psicol6gicos>>;
entre esses dois polos, toda uma série de formas intermediérias, tributarias da
historia, da sociedade, do género. Mas nao é tudo: no interior de cada uma
destas grandes classes, é imediatamente possivel determinar duas subclasses
de unidades narrativas. Para retomar a classe das Fungdes, suas unidades ndo
tém todas a mesma <<importancia>>; algumas constituem verdadeiras
articulagdes da narrativa (ou de fragmento da narrativa); outras nao fazem
mais do que <<preencher>> 0 espa¢o narrativo que separa as fungdes-
articulagdes: chamemos as primeiras de fungGes cardinais (ou nucleos) e as
segundas, em consideracdo a sua natureza completiva, catélises.
(BARTHES, 1976, p.32).

A funcdo cardinal refere-se a uma acdo que oferece algumas alternativas de ser
selecionada para o andamento da histdria. Ou seja, ela deve iniciar ou concluir uma duvida.
As catalises tém uma natureza destinada a complementar uma a¢do. No momento em que um
personagem tem que tomar uma decisdo, aceitar ou ndo um pedido (fungéo cardinal), ocorre
no intervalo de tempo entre essa deciséo alguns afazeres (levanta da mesa, acende um cigarro,
caminha), essas sdo as catalises.

Ha ainda os indices que pertencem a segunda classe de unidades narrativas, estes se

dividem também em duas classes de unidades: indice e informante.

Os indices implicam uma atividade de deciframento: trata-se para o leitor de
aprender a conhecer um carater, uma atmosfera; os informantes trazem um
conhecimento todo feito; sua funcionalidade, como a das catalises, é pois
fraca, mas ndo € nula: qualquer que seja sua palidez em relacéo ao resto da
histéria, o informante (por exemplo, a idade precisa de uma personagem)
serve para dar autenticidade a realidade do referente, para enraizar a ficcdo
no real: é um operador realista, e neste titulo, possui uma funcionalidade
incontestavel, ndo ao nivel da histéria, mas ao nivel do discurso.
(BARTHES, 1976, p.34-35).
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Vale lembrar que na obra narrativa ha trés niveis de descri¢do: o nivel das fungoes, o
nivel das acbes e o nivel da narragdo. O nivel das fungdes se divide em funcgdes e indices;
cada uma dessas unidades se divide em duas subclasses: a classe das fun¢des, em cardinal e
catalise; e a classe dos indices em indice e informante.

No nivel das a¢des, os tedéricos Bremond, Todorov e Greimas preocuparam-se em nao
qualificar o personagem em termos de esséncia psicolégica. Procuraram através de varias
hipdteses conceituar o personagem ndo como um “ser”’, mas como um “participante”.

“Para C.I. Bremond, cada personagem pode ser o agente de sequéncias de acdes que
Ihe sdo proprias (fraude, seducdo).” (BARTHES, 1976, p.43). No caso de uma mesma
sequéncia, com dois personagens, ha duas perspectivas, hd& um personagem que comete a
fraude, ele € o “esperto”, e ha a vitima “inocente”. Ou seja, cada personagem € o her6i de suas
acoes.

Todorov, a partir da analise do romance psicolégico Les Liaisons Dangereuses, V€ 0s
personagens ndo como pessoas, mas como o resultado das trés relagcdes que pode haver entre
eles, chamadas por Todorov de predicados de base, que sdo 0 amor, a comunicacdo e a ajuda.

Greimas descreveu e classificou os personagens da narrativa de acordo com o que
fazem (actantes), pois compartilham dos trés eixos semanticos que se encontram além da
frase, que sdo a comunicacdo, 0 desejo e a prova. Essas trés teorias possuem algumas
similaridades. A mais importante é a definicdo do personagem quanto a sua participagcdo nas
acoes.

Contudo, o nivel das a¢bes ndo deve ser entendido no sentido das pequenas a¢bes que
constituem o nivel das fun¢des, mas no sentido das grandes articulagbes da préaxis, que sdo o
desejo, a comunicagéo e a luta.

No nivel da narracdo, em relacdo a comunicacdo narrativa, percebe-se que ocorre no
interior da narrativa uma extensa troca entre doador e beneficiario, da mesma forma, a
narrativa como objeto esta na mira da comunicacdo, pois se ha um doador da narrativa, hd um

destinatario, como afirma Barthes (1976):

Sabe-se, na comunicagdo linguistica, eu e tu sdo absolutamente pressupostos
um pelo outro;da mesma maneira, ndo pode haver narrativa sem narrador e
sem ouvinte (ou leitor).[...] De fato, o problema ndo é interiorizar os motivos
de narrador nem os efeitos que a narracdo produz sobre o leitor; é o de
descrever o codigo atraveés do qual narrador e leitor sdo significados no
decorrer da propria narrativa. (BARTHES, 1976, p.47).
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Em uma analise superficial, os signos do narrador sdo mais visiveis € numerosos que
0s signos do leitor, mas de fato, os signos do leitor sdo mais disfar¢cados. Quando o narrador
para de representar e relaciona fatos que ele tem conhecimento, mas que ndo sé@o do dominio
do leitor, surge um signo de leitura.

No nivel narracional, hd os signos da narratividade, o conjunto dos operadores que
realizam a integracdo das fungdes e as acdes na comunicacdo narrativa entre o doador e 0
destinatario. Alguns destes signos foram estudados nas literaturas orais e em determinados
codigos de recitacdo e sdo conhecidos como as formulas métricas e os protocolos formais de
apresentacdo. A partir disso, constatou-se que o autor ndo é aquele que cria as histdrias mais
emocionantes, mas o que sabe melhor usar o codigo que partilha com os leitores.

O ideal é que o narrador e o leitor compartilhem os codigos da narrativa, assim, a
narrativa sera compreendida e alcancard o seu objetivo, levar o leitor a vivenciar a historia.
Saber que determinado chapéu de certa época faz parte da indumentaria de uma senhora ajuda
o leitor a contextualizar a trama.

Diante do exposto, utilizaremos a contribuicdo de Barthes (1976) e Kwitko (2011) em
relacdo a funcdo do figurino no interior da narrativa, para interpretar o figurino como uma
narrativa estética de Rosinha e Chico, personagens do filme O Auto da Compadecida e de
Judicéia do filme O Bem Amado. “A ideia é encontrar a fun¢do do figurino no interior da
narrativa do filme para entender qual o seu papel nesta cadeia comunicante de varios
elementos que se entrelagam.” (KWITKO, 2011, p.63). Para realizar tal anélise, selecionamos
alguns fotogramas que representam os figurinos dos personagens de Rosinha e Chico e da

personagem Judicéia.

Fotogramas 04- Rosinha saindo da igreja e Fotograma 05 — Rosinha tirando o véu ap6s sair da
igreja e ver Chico
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FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arra
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No fotograma 04, temos a cena em que Rosinha sai da igreja e vé Chico. Logo em
seguida, (fotograma 05) ela retira 0 véu. Podemos perceber a funcdo cardinal que o figurino
desempenha nessa cena, encerrando uma duvida. Ela tira o véu como um sinal que se desligou
da religido e abre os olhos e 0 sorriso para 0 amor que ja se instalou no seu coragdo. Com esse
gesto de retirar 0 véu, ela demonstra que aceita ser cortejada por Chicd, € um gesto de
consentimento. A sua indumentéria na cor branca, constituida de blusa cinturada de renda
gripir, saia longa, luvas, véu e joias delicadas, reflete uma mulher delicada, romantica e
religiosa. Esse gesto de retirar o véu também nos remete aos romances medievais, quando a

“donzela” da historia mostra a sua face para o seu cavaleiro.

Fotograma 30 — Chico e Jodo Grilo dentro da igreja e Fotograma 12- Jodo Grilo e Chic6é na fazenda
do major Antonio Moraes

-

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil,'2000.

No fotograma 30, temos a cena em que retrata a vida dura de Chico e Jodo Grilo; eles
estdo na igreja tentando convencer o padre a fazer o enterro da cachorra da esposa do padeiro.
Chico esta vestido de acordo com a sua condi¢do socioecondmica, roupas confeccionadas
com tecidos rusticos e desgastados, em tons terrosos, com sandalias e chapéu de couro. Ja no
fotograma 12, Chicd é apresentado por Jodo Grilo ao Major Antbnio de Moraes, como
fazendeiro e advogado e pretendente de Rosinha. Agora ele estd vestindo um terno e um
chapéu estilo Panama. A roupa ¢ utilizada para representar um personagem de homem com
pOSSES.

Nesses dois fotogramas, temos a funcdo de informante, o figurino é usado para
informar a situacdo socioecondomica de Chico. De acordo com Barthes (1976), “os

informantes trazem um conhecimento todo feito.” (p. 34). Através da indumentaria de Chico,
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concluimos sua situagdo financeira, até mesmo quando ele esta representando um
personagem.

Fotograma 31 —Chic6 da uma de valente e Fotograma 32 — Chic6 na frente da igreja

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Nos fotogramas 31 e 32, percebemos que Chic6 esta usando um acessério de couro
com varios bolsos por cima da camisa, onde se pode guardar armas e municGes. Ele
acrescentou esse acessorio a sua vestimenta para representar um homem valente, matador de
cangaceiro, com objetivo de levar adiante o plano de Jodo Grilo, que também se disfarcou de
cangaceiro, para ferir Chico de “mentira”. Mas o plano deu errado e o verdadeiro cangaceiro
apareceu.

Esse acessorio no figurino de Chico tem a funcdo de indice, nos leva apenas a
suspeitar que Chico va se envolver em alguma briga. “Os indices tém, pois, sempre
significados implicitos [...]" (BARTHES, 1976, p.34). Os indices provocam no espectador
uma atitude de deciframento, porquanto, é preciso investigar a atmosfera de violéncia a que
esse acessoOrio nos remete. A atitude de Chico de falsa valentia reforca esse aspecto. O que
diferencia a funcdo de indice para a funcdo de informante € que, enquanto a primeira gera
uma desconfianga, a segunda nos traz um conhecimento ja formado.

Fotograma 33 — Judicéia experimenta o chapéu bege, Fotograma 34 — Judicéia experimenta o
chapéu preto e Fotograma 35 — Judicéia experimenta o chapéu rosa

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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Os fotogramas 33, 34 e 35 mostram a personagem Judicéia se arrumando para receber
o prefeito Odorico Paraguagu para um jantar na residéncia das irmads Cajazeiras. Ela
experimenta trés chapéus, um bege, um preto e um rosa, e acaba escolhendo outro (ver
fotograma 36), que mais define a sua intencdo: usar um acessorio que mais combine com o

vestido justo de estampa de animal, com o objetivo de seduzir o prefeito.

Fotograma 36 — Judicéia escolhe outro chapéu

J 5 \
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FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Essa é uma funcéo cardinal, visto que a personagem teve que fazer uma escolha, um
chapéu que mais atendesse ao seu objetivo de seducdo. Barthes (1976) diz que a funcéo
cardinal inicia ou termina uma incerteza. De outro modo, as trés trocas de chapéus que ela
realizou, até encontrar o ideal, sdo as catalises. Barthes (1976) afirma que as catalises
compreendem espagos entre as funcgdes cardinais.

Fotograma 37 — Judicéia e Dorotéia (de frente) no gabinete do prefeito e
Fotograma 38 — Judicéia e Doroteéia (de costas) no gabinete do prefeito

FONTE: O i?;em Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Nos fotogramas 37 e 38, temos a cena em que Judicéia e Dorotéia vdo ao Gabinete do
Prefeito avisar que o primo delas esta desenganado de morte, e que o prefeito poderia mandar
busca-lo para ele morrer em Sucupira e consequentemente ser enterrado no cemitério novo da

cidade. Judicéia estd usando um casaqueto sem manga de pele. Nos fotogramas 39 e 40 (a
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seguir), novamente temos Judicéia usando o0 mesmo casaqueto de pele no enterro do prefeito

Odorico com a inauguracdo do cemitério.

Fotograma 39 — Judicéia no vel6rio do prefeito e Fotograma 40 — Judicéia e Dorotéia no enterro do
prefeito

o ‘;l :'

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Nesses quatro fotogramas, que retratam duas cenas em que a personagem Judicéia esta
em um evento formal, seja no Gabinete do prefeito para tratar de um assunto sério, seja no
enterro do proprio prefeito, ela usa pele para demonstrar o seu poder, o seu nivel social. Uma
vez que usar casaco de pele de animais na década de 60 era algo que indicava glamour,
somente mulheres com uma condicdo financeira alta podiam usa-los. O casaco de pele, nessas
duas cenas, tem a funcdo de informante, pois trazem uma explicacdo ja pronta. A mulher que
usa um casaco de pele em uma cidade praiana da Bahia, além de ndo ter bom senso em

adaptar a roupa ideal ao clima, quer transparecer a sua condicéo financeira privilegiada.

Fotograma 41 — Judicéia leva um cesto de roupa suja do primo Ernesto, Fotograma 42 — Judicéia
conversa com o prefeito Odorico Paraguacu e Fotograma 43 — Judicéia conversa com o prefeito
Odorico Paraguagu na escada

FONTE: O Bem Amado. Dif.GueI Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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Nos fotogramas 41, 42 e 43, podemos visualizar o figurino de Judicéia, que cuida do
primo Ernesto moribundo e, para isso, usa um tipo de camisdo transparente na cor branca,
com bolsos e marcado na cintura. Para reforcar a imagem de enfermeira, ela ainda esta usando
um adorno no coque na cor branca. Essa indumentaria, que imita uma farda de enfermeira,
tem a funcdo de informante, pois quando se olha a primeira vista ja se identifica a profissdo de
cuidadora de enfermos que Judicéia estd exercendo. Como Judicéia ndo faz nada apenas
pensando no bem estar do outro, ela se aproveita da situacdo para se envolver com o primo.
Podemos perceber que o vestido branco revela na sua transparéncia a verdadeira
personalidade de Judicéia, a sensualidade da personagem esta representada no vestido justo de
padronagem de animal por baixo da roupa que imita a de enfermeira.

A sequir, estudaremos o dialogo das principais cenas dos personagens Rosinha e
Chicé do filme O Auto da Compadecida e da personagem Judicéia do filme O Bem Amado.
Investigaremos as fronteiras entre o figurino e as falas. Os pontos de contato e os
afastamentos, os tencionamentos e os desdobramentos, com o objetivo de verificar a

influéncia da imagem da roupa no dialogo das cenas.

3.3.1 O DIALOGO DE ROSINHA E CHICO

Para analisar o dialogo entre Rosinha e Chico, selecionamos trés cenas marcantes
entre os dois personagens. A primeira cena a ser estudada se passa em uma paisagem do
sertdo e trata da primeira conversa entre eles, logo apés eles terem se conhecido no parque de
diversBes da cidade de Taperod. A segunda cena se passa no interior e na frente da igreja e
mostra principalmente o dialogo entre Rosinha e Chicd sobre o duelo arquitetado por Jodo
Grilo entre Chicé e os dois pretendentes de Rosinha, Cabo Setenta e Vicentdo. A terceira cena
¢ ambientada na fazenda da familia de Rosinha e mostra Jodo Grilo apresentando Chicd ao
Major Antdnio de Moraes como pretendente de Rosinha.

Fotograma 07 (cena 01) — O segundo encontro do casal

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.



Dialogo da Cena

Rosinha:Que joias lindas. Quem mandou?

Chicé: Alguém na cidade que é doido pela senhora...

Rosinha: Ochi, que histéria! Ninguém gosta de mim!

Chico: Esse gosta demais!

Rosinha: Quem é ele?

Chico: Posso dizer ndo, que ele pediu...

Rosinha: Ele é bonito?

Chico: Posso dizer ndo, que sou modesto.

Rosinha: E vocé ,Chic?

Chic6: Ja que a senhora adivinhou nédo vou negar gue desde o dia
gue Ihe conheci eu vivo para morrer e s6 ndo morro porque fico

pensando na senhora...

Rosinha: Eu fico agradecida, mas eu ndo posso aceitar o seu presente.

Chic6: Dona Rosinha, eu sei que sou pobre...

Rosinha: Ochi, eu n&o ligo para isso ndo, Chicd. E que se vocé pelo
menos tivesse um diploma...

Chic6: Eu sou doutor em ciéncias ocultas, filosofia dramética,
Mediatia charlatanica, biologia dogmatica e astrologia eletronica...
Rosinha: Se vocé fosse valente...

Chic6: Sou o cabra mais valente dessa cidade...

Rosinha: E nada, ochi, os sujeitos mais valentes aqui s3o0...
Vicentao e Cabo Setenta...

Chic6: Eu sou doido para acabar com a valentia deles...

Rosinha: Vocé tinha coragem de enfrentar um dos dois?

Chic6: Toco com os dois de uma vez sé, boto eles para

correr dessa cidade...

Rosinha: Isso eu queria ver...

Chic6: A senhora aceita as joias?

Rosinha: Aceito. E se vocé fizer o que disse eu sou

até capaz de usa-las...

Chicd: Hum...
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Percebemos que o didlogo entre Rosinha e Chico, no segundo encontro do casal,

possui pontos de contato com o figurino. Tanto a indumentaria de Rosinha quanto a de Chico

apresentam a cor de terra, 0 que aproxima os dois, as desigualdades sociais desaparecem. A

renda da blusa ndo contrasta com a roupa desgastada de Chicd. Até o cenario, as paisagens do
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sertdo nesse mesmo tom contribuem para dar unidade ao figurino e a cenografia. No diélogo,
fica evidente que Rosinha ndo se importa com a condicdo econdmica de Chicd, pede apenas
uma prova de sua bravura, ja que nem diploma ele possui.

Orofino (2006) informa que o texto do Auto da Compadecida apresenta as
caracteristicas do regionalismo, as falas dos personagens tem o linguajar popular do nordeste
do Brasil, além do tom da voz e a velocidade da pronuncia se assemelhar aos habitantes da
regido nordestina. Ha no didlogo o realismo fantastico, uma comicidade rica e elaborada,
muito comum no Nordeste. Além disso, ha a poesia e a criatividade quando narra em terceira
pessoa seu amor por Rosinha.

Fotograma 10 (antes do duelo) e Fotograma 44 — Rosinha e Chicé juntos apds o duelo

_
Cena 02 — Rosinha e Chico antes e depois do duelo.

Diélogo da cena

Chicd: (rezando na igreja) [...]Que a faca de Vicent@o entre macia no meu bucho vazio. Que as balas
do Cabo Setenta me mate de uma vez para eu ter uma morte bem rapida. Mas se o plano de Jo&o
Grilo ter certo e eu sair dessa enrascada, minha Nossa Senhora eu prometo... nunca mais...me deitar
com mulher nenhuma na vida, mulher nenhuma...tirando Rosinha.

Rosinha: Vocé me acompanha Chico?

Chicé: Ave Maria, a missa j& acabou?

Rosinha: Cé tava rezando com tanta fé, que nem notou...

Chicé: Eu tava fazendo uma promessa para Nossa Senhora, hum...

Rosinha: E qual é a graca que vocé quer obter?

Chicé: Uma graca tdo grande que chega ser um milagre...

Rosinha: Aposto que era um pedido de amor!

Chicé: Nao deixa de ser, rezei para ndo morrer desse mal...

Rosinha: O seu coracdo ta batendo tao forte assim?
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Chicé: Ta quase pulando para fora da caixa do peito...

Jodo Grilo: O Cabo Setenta e Vicentdo vieram tomar satisfacdo com vocé.

Rosinha: Satisfagcéo de qué? Meu Deus!

Jodo Grilo: Chicd ndo contou para senhora que ele vai botar aqueles dois para correr, ndo?
Rosinha: Se foi isso Chico, vocé esta dispensado do compromisso...

Chicdé: J& que a senhora insiste...

Joéo Grilo: N&o, ndo Dona Rosinha, amigo meu néo fica desmoralizado...

Rosinha: Mas com esses dois a parada € dura...

Jodo Grilo: A senhora vai ver uma coisa. Esse ai é calmo, ponderado mas quando se espalha negécio
feio.

Rosinha: Chico...

Chico: Senhora...

Rosinha: Cuidado para ndo judiar demais desses pobres...

Jodo Grilo: Se aperrei ndo, esses dois correm s6 com o grito de Chicoé.

Na cena que antecede o duelo, Chico esta vestido com a mesma indumentaria em tom
terroso e tecido rustico. Rosinha veste uma blusa cinturada com detalhes de renda e pregas e
saia longa. O cabelo é preso adornado por trangcas. O visual dos dois apresenta um
afastamento ocasionado pelas desigualdades sociais, mas que na cena ajuda a contextualizar a
historia de amor entre pessoas de classes distintas. A indumentaria de Rosinha se assemelha a
das mogas de familia com posses da ldade Média, a espera do duelo entre os seus
pretendentes. Chic6 como um vassalo que conseguiu o direito de disputar esse amor.

As falas dos personagens apresentam as caracteristicas da religiosidade, as palavras fé,
graca, milagre, promessa, Ave Maria e Nossa Senhora aparecem no dialogo, o que reforca o
género do filme comédia religiosa. A fé do povo do nordeste é forte, é ela que da a esperanca
de vencer todas as adversidades da seca, da miséria, das desigualdades sociais entre o grande
fazendeiro e do pequeno agricultor e retirante.

A igreja como ponto de encontro dos personagens. Pode ser dentro ou fora da igreja, é
nesse espaco que a histdria se desenvolve. Taperoa, cidade pequena do sertdo nordestino, tem
a igreja como principal espaco publico. O amor também é um tema recorrente no dialogo, o
gue comprova o forte e puro sentimento entre eles. Chico declara o seu amor por Rosinha com
mais facilidade. Além do tratamento de respeito que Chicé e Jodo Grilo tem por Rosinha, 0s
dois a tratam por senhora. A histdria se passa na década de 50, nessa epoca era comum, esse

tratamento principalmente entre os casados.
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Fotograma 45 — Jodo grilo coloca o chapéu na cabeca de Chico e Fotograma 13 — Rosinha antes de
saber que Chicd é o seu pretendente.

FONTE: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Dialogo da cena

Jodo Grilo: Seu major, desculpe a impertinéncia mas eu queria lhe apresentar um conhecido meu &
de Serra Talhada pretendente a pretendente de Rosinha...

Major: Tem que ser no minimo fazendeiro ou entéo doutor...

Jodo Grilo: Pois esse € fazendeiro e é doutor...

Major: O que océ ta fazendo que ndo mandou o rapaz entrar?

Major: Muito prazer, seu...?

Chicd: E Chico...

Major: Chicd, Chicé de qué?

Jodo Grilo: Francisco Antdnio Ronaldo Ermenegildo de Aragéo Correia Vaz Pereira Gois.
Chico é somente apelido dele.

Major: Também com um nome desse, ninguém decora...

Como se chama a sua fazenda?

Chic6: Que fazenda?

Jodo Grilo: E tanta fazenda que ele até se confunde. Dr. Chicd como se chama aquela fazenda de
Serra Talhada?

Chico: Fazenda... de Serra Talhada.

Jo&o Grilo: Fazenda de Serra Talhada...

Dai um nome bonito. Simples e sem arrodeio.

Major: Hum...

Entdo, além de fazendeiro o senhor ainda é doutor?

Jodo Grilo: Doutor advogado, formou- se na capital...

Major: Entdo vocé sabe tudo sobre leis?

Chic6: Tudo, tudo também néo...

Jodo Grilo: Ele é muito modesto...
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Major: E vocé pretende se casar com minha filha?

Chicé: Oi, é, é...na verdade...

Jodo Grilo: Téo acostumado a falar alem&o, chega a hora de falar brasileiro perde as palavras...
Major: Rosinha!

Rosinha: Senhor...

Major: Venha cd, venha conhecer um pretendente seu...

Rosinha: Pretendente?

Major: Chegou como pretendente a pretendente, mas ja foi promovido...

Rosinha: Eu gosto de outro, meu pai...

Major: Oxente, guem mandou?

Rosinha: Comegou sem querer, mas agora nem que eu quisesse...

Major: Quem é o cabra?

Rosinha: Ele é pobre, mas é valente e honesto...

Major: O meu ganhou. E fazendeiro, doutor, e fala aleméo...

Rosinha: Eu ndo posso mandar no meu coracao...

Major: Estou mandando, vocé tem uma semana para esquecer de um e gostar de outro...
Rosinha: Meu pai, eu prefiro morrer...mas ja que o senhor insiste...

Major: Pronto, Dr. Chicd, a garrota ja esta domada.

Rosinha: Entdo, a gente se casa semana que vem?

Major: J&?

Rosinha: Eu tenho mais que Ihe obedecer, meu pai...

Chicé: Eu tenho mais que obedecer, Dona Rosinha...

Jodo Grilo: E 0 major vai poder obedecer a sua santa vozinha que deixou essa porca cheinha de
dinheiro para dona Rosinha quando ela se casar...

Padre: Boas tardes...

Chico: Fedeu...

Na cena da apresentacdo de Chico ao pai de Rosinha, o figurino e o dialogo se
integram. Jodo Grilo apresenta Chicé como fazendeiro e advogado, logo a indumentaria do
futuro noivo de Rosinha ndo é mais aquela rustica, ele usa um terno para demonstrar a sua
falsa situag@o socioeconomica. A roupa é utilizada com a fungdo de enganar, de forjar uma
situacdo. Por sua vez, Rosinha permanece com o seu estilo romantico e delicado. Ela esta em
casa, com uma blusa cinturada de renda gripir, saia de tecido fluido e uma touca rendada. Esse
acessorio na cabeca foi utilizado apenas para indicar que ela esta em casa, fazendo alguma

atividade em que foi preciso prender a frente dos cabelos.
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No diélogo, percebemos a farsa dos dois cimplices, Jodo Grilo e Chico, para o pai de
Rosinha aceitar o casamento. Chicd aceita esse plano por amor, ja Jodo Grilo pensa na
recompensa financeira do cofre — a porquinha que Rosinha vai receber como presente de
casamento.

Na fala de Rosinha, o seu amor por Chicé fica evidente, preferindo até a morte a ndo
se casar por amor, 0 que nos faz lembrar os romances da época medieval, que cultuavam o
amor tragico. O nome falso de Chicd também nos remete aos nomes longos da aristocracia,
alguns até de origem luso-espanhola. O autor de Auto da Compadecida, Ariano Suassuna, fez
uma ponte entre o nordeste brasileiro e a peninsula ibérica. Ele recria um nordeste medieval,
como herdeiro da cultura ibérica medieval.

A fala dos personagens carrega a identidade nordestina. Palavras como, oxente, cabra,
océ, aliadas a entonacdo carregada do sotaque do povo do Nordeste confere o equilibrio entre
o linguajar popular do sertdo, o espago - a fazenda do pai de Rosinha com moveis em estilo
colonial, e a indumentéria dos personagens.

Os tons terrosos prevalecem no figurino, que sé é ofuscado pelo branco das vestes de
Rosinha. Esta, apesar de mulher religiosa, ndo pensa duas vezes e acolhe a mentira de Chicé e
Jodo Grilo. H4, aqui, uma tensdo, a imagem de mulher pura e santa ndo condiz com uma que
aceita mentir para o seu proprio pai. Mas hé, dentro dessa farsa, um sentimento puro que é o
amor e, como uma heroina de lendas medievais, ela se sacrifica, abdica inconscientemente da

sua posicdo social e aceita se casar com um homem sem posses.

3.3.2 0 DIALOGO DE JUDICEIA

Para a analise da narrativa de Judicéia, selecionamos duas cenas em que a
personalidade de Judicéia € mostrada. Na primeira cena a ser interpretada, as irmas Cajazeiras
oferecem um jantar em sua residéncia a Odorico Paraguacgu, por ocasido da sua vitoria como
prefeito de Sucupira. O didlogo nessa cena evidencia a personalidade das trés irmas, e aqui 0
comportamento exagerado de Judicéia é destacado. Na segunda cena, Judicéia visita o
prefeito Odorico no seu gabinete, na Prefeitura, e demonstra a sua personalidade vibrante e

sensual.
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Fotograma 46 — Judicéia conversa com o prefeito Odorico

;
5

/N

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Dialogo da cena:

A campainha toca trés vezes na residéncia das irmas Cajazeiras

Irméas Cajazeiras: Boa noite, senhor prefeito...

Prefeito Odorico: Boa noite, se eu soubesse eu tinha vindo com trés chapéus...

Dorotéia: O senhor aceita um licorzinho?

Dulcinéia: E de jenipapo...

Judicéia: O senhor aprecia? (fala dangando)

Prefeito Odorico: Sou um jenipapista juramentado...

Vamos promover uma jenipapacao...

Judicéia: Ai! Que loucura! (risos)

Dorotéia:Um brinde ao prefeito Odorico Paraguacu, um homem empreendedor que dara a Sucupira
uma morada eterna para 0s seus mortos...

Dulcinéia:Que por isso conquistara para sempre o0 cora¢ao dos Vivos...

Judicéia: O povo de Sucupira ama o doutor Odorico...

Prefeito Odorico: Um amor assazmente correspondido muito emboramente tenha em meu peito um
camarote especial reservado para 0s meus trés amores...

Dulcinéia: Juju, me ajude com 0s canapés...

Judicéia:Dorotéia preparou uns canapés para nossa festinha... (fala dangcando)

Prefeito Odorico: Otimo, vamos beliscar uma coisinha...

Dorotéia: Agora que o senhor é prefeito, ndo estaria na hora de eleger sua primeira dama?

Prefeito Odorico: Dona Dorotéia, se cada batida de meu peito fosse um voto, minha candidata
preferida ja estaria eleita...

Dorotéia: O senhor ndo quer tirar o palet6?

Prefeito Odorico: Posso?



Dorotéia: Sinta-se em casa Odorico...
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Prefeito Odorico: Num diga isso que eu posso abusar da hospitalidade que a senhora ta me

oferecendo...
Dorotéia: Abusar, em que sentido?
Prefeito Odorico: No horizontal, no vertical, como a senhora preferir...
Dorotéia: Ndo, Odorico, ndo. Do altar ndo abro méo...
Prefeito Odorico: Dona Dorotéia, nem sempre é preciso ir a Roma para se ver o Papa.
Dulcinéia: Algum problema?
Dorotéia: Eu estava ajudando o senhor prefeito a colocar o paleto...
Dulcinéia: O seu paletd esta do avesso...
Prefeito Odorico: Pois é, eu estou tendo problemas com esse paletd...
A senhora pode me ajudar?
Dulcinéia...
Dulcinéia: Nao, Odorico, nao...
Prefeito Odorico: A Gltima vez que Ihe peco, ndo te procuro mais...
Dulcinéia: Vocé disse a mesma coisa da outra vez...
Prefeito Odorico: Ah! Foi é?
Quando o coragdo bate forte, a meméria é fraca...
Dulcinéia: O senhor ndo quer sentar, tomar um licor?
Prefeito Odorico: Otimo, 6timo, faremos uma sofagéo licorista ou, se preferir, uma
Licoracdo sofatista...
Dulcinéia: Acho melhor me sentar em outro lugar...
Prefeito Odorico: Para que gastar cadeira quando esta sobrando sofa?
Dulcinéia: Oh! Odorico...
Judicéia: (estala os dedos) — O que houve?
Prefeito Odorico: O palet6...
Dona Dulcinéia ta me ajudando a abotoar o paleto...
Judicéia: Era s6 o palet6 que ela estava abotoando?
Prefeito Odorico: Entre mim e Dona Dulcinéia existe um amor fraternal...
S0 isso...
Judicéia: E eu? O senhor também me vé como irma?
Prefeito Odorico: Até tento, mas com a senhora é diferente...
Judicéia: Diferente, em que sentido? (joga o copo com a bebida que segurava)
Prefeito Odorico: No horizontal, no vertical, como a senhora preferir...
Judicéia: Aaaauuuuu! (morde os dedos do prefeito) Aaaaaaaaaauuuuuuuuu!!!
Prefeito Odorico: Psiuuu...

Dorotéia: - Que barulho foi esse?
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Prefeito Odorico: Era justamente 0 que eu estava perguntando aqui a Dona Juju...
A senhora deve ter assustado até o vigario do outro lado da praca.

E olha que o paroco em matéria de surdez é praticamente um

Bethoween...

Dulcinéia: Mas como foi que isso aconteceu?

Prefeito Odorico: Ah! Sim! E que Dona Juju bebeu...

E se as senhoras ndo aparecem eu me preparava para correr, botar
fora antes que ela deixasse de lado os abstratos e partisse para os concretismos...Se é que as senhoras
me entendem...

Dorotéia e Dulcinéia: Entendemos perfeitamente, senhor prefeito...

Dorotéia: O senhor nos perdoe, senhor prefeito, mas vamos ter que interromper a nossa
comemoragao...

Prefeito Odorico: Entendo. Emboramente meu peito vai continuar sempre em festa com as
lembrancas dessa noite e suas promessas de eteceteras...

Dorotéia e Dulcinéia: Juju!!! (Judicéia bebe no gargalo da garrafa de whisky)

Na cena da comemoracdo da vitoria do prefeito na residéncia das irmas Cajazeiras o
figurino e a fala de Judicéia se complementam. A personagem age e fala como se fosse um
animal selvagem pronto para atacar. O seu vestido justo com padronagem de cobra esta
perfeito. Judicéia é totalmente instinto, ela articula a fala com o gestual. Ela grita, ela morde,
ela danca, ela ndo tem pudor em seduzir o prefeito. Enquanto suas irmés se protegem das
cantadas do prefeito, € Judicéia quem o ataca. Ele, como animal acuado, foge.

Portanto, nessa cena, a indumentaria e os adornos de Judicéia ajudam a formar a
imagem de mulher descontrolada e selvagem. Ela utiliza muito as médos, com gestos perto do
rosto, balancga as tiras soltas do vestido, estala os dedos. Judicéia se expressa mais com 0
corpo do que com a fala. Ela ndo quer muita conversa, ela gosta do jogo da seducdo. A
personagem também excede no alcool e gosta de atitudes extremas, como jogar 0 copo no
chdo, mostrando forca e que estd pronta para concluir seus planos de mulher sedutora. Ela
bebe no gargalo da garrafa, esquece as etiquetas sociais. Judicéia age por instinto, o que

importa para ela é o prazer da seducéo.
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Fotograma 24 e Fotograma 47 — Judicéia visita o prefeito Odorico no seu Gabinete

FONTE: O Bem Amado. D|r.uel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 0‘16%.“ \

Fotograma 48 — Judicéia grita na sacada da prefeitura e
Fotograma 49 — Judicéia tira a roupa

f ]

‘ J \\-.: a
FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Dialogo da cena

Judicéia: Boa noite, Senhor Dirceu...

Dirceu: Dona Juju, encerramos...

Judicéia: E assunto particular... (faz um gesto na m&o)

Prefeito Odorico: A senhora esta com sorte, acabei de abrir 0 expediente para assuntos particulares...
(Judicéia anda rebolando)

Dirceu: Ent&o eu fico para fechar as portas...

Prefeito Odorico: Se o senhor ficar, o assunto deixa de ser particular...

Dirceu: Entdo, boa noite...

Prefeito Odorico: Isso vai depender de Dona Juju...

Judicéia: N&o se preocupe, farei o que estiver ao meu alcance para que a sua noite seja boa...

(Judicéia bebe o whisky no gargalo da garrafa e ri)
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[..]
Judicéia:Viva Odorico Paraguacu, 0 homem mais gostoso de Sucupira!!! (ver fotograma 39)
Prefeito Odorico: Eu agradeco os elogios, mas pare de fazer escandalo. Pare com isso...
(Judicéia joga a garrafa da sacada)
Prefeito Odorico: A senhora quer dar municéo para a oposi¢éo?
Judicéia: Eu quero dar muni¢ao é para vocé, Odorico... (Judicéia tira a roupa, conforme fotograma
40).
Judicéia: Para vocé me matar de prazer...
Prefeito Odorico: Pare com isso...
Judicéia: Sé se o senhor me der um beijo, mas tem que ser um beijo bem obsceno...
Prefeito Odorico: Do jeito que a senhora t& bébada, qualquer beijo é obsceno...
Judicéia: Uuuuuuuuuuuuu...
Prefeito Odorico: Ah! Ainda bem que a senhora chegou...
Dorotéia: Mas o que foi que aconteceu?
Prefeito Odorico: Ela exagerou na bebida...
Dorotéia: Vixe Santissima...
Quantos copos ela bebeu?
Prefeito Odorico: A senhora acha que deu para contar?
Ela bebeu direto no gargalo...
Dorotéia: Juju é fraca pra bebida... (Judicéia cospe dgua no rosto da irma)
Prefeito Odorico: Acho que o problema dela é outro...
Dorotéia: Como assim?
Prefeito Odorico: A sua irma esté fora de controle, Dona Dorotéia...
Dorotéia: A Juju precisa casar, € o Unico jeito dela se acalmar...
Judicéia: Odorico...
Prefeito Odorico: Eu ndo aguento, eu sou um sé...
Dorotéia: Vocé ndo, Odorico, eu preciso arranjar um homem para Juju...
Prefeito Odorico: Que homem?
Dorotéia: E, ta dificil, né?
Eu ndo consegui nem para mim...
Prefeito Odorico:1sso ndo é hora de cobrar nada, Dona Dorotéia...
Dorotéia: Entdo, porque que a gente ndo casa?
Prefeito Odorico: Dona Juju é doida por mim. Eu ndo quero ser o responsavel pela
destruicdo de uma familia.
Enquanto a sua irma ndo arranjar um marido. N6s ndo podemos nos casar.
Dorotéia: Mas eu cheguei primeiro. Eu tenho mais tempo de servico...

Judicéia: Larga que ele é meu...
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Dorotéia: Vamo embora Juju. Eu vou levar vocé para casa...

Judicéia: Viva Odorico Paraguacu. O homem mais gostoso de Sucupira. (Judicéia grita da sacada).
Dorotéia: Ai! Que vergonhal

Prefeito Odorico: Pode levar a bandeira. E o minimo que a prefeitura pode fazer por seus
contribuintes... (Judicéia é enrolada na bandeira de Sucupira).

Dorotéia: Obrigada...

Na cena da visita de Judicéia ao gabinete do prefeito Odorico a noite, a personagem
veste um vestido justo tomara que caia, com padronagem de onga e com detalhes de penas no
decote. Ela esta vestida conforme o seu objetivo de seduzir o prefeito.

A fala, os gestos e o figurino da personagem Judicéia dialogam. A sexualidade
selvagem esta visivel na imagem que ela emite. Quando ela fala “Nao se preocupe, farei o que
estiver ao meu alcance para que a sua noite seja boa” e finaliza bebendo o whisky no gargalo
e sorrindo, ela deixa clara a sua intencao.

A personalidade de Judicéia € evidenciada nessa cena, pois fica perceptivel o exagero,
0 descontrole emocional com a bebida e a falta de inibi¢cdo. Ela bebe em excesso, grita na
sacada do gabinete da prefeitura “Viva Odorico Paraguagu, o homem mais gostoso de
Sucupira”, joga a garrafa da sacada e em seguida despe-se no mesmo local. Ou seja, ela gosta
de chamar a atencdo para si, ja que as atitudes mais ousadas foram realizadas na fronteira do
espaco particular (gabinete) e do espaco publico (a rua).

Quando ela tira o vestido, vé-se a sua lingerie, composta de sutid tomara que caia de
bojo na cor preta e uma calcinha de cds alto, também na cor preta, o conjunto de underwear é
confeccionado em tecido nobre. O que revela uma preocupacgédo da personagem em estar bem
vestida intimamente e a sua intengdo em mostrar as vestes como um acessorio de seducéo. E
importante observar o bom gosto da lingerie e o distanciamento da vulgaridade das pecas.

Judicéia é uma mulher que age por instintos, gosta de provocar, de tomar iniciativas e
ndo aparenta exigir compromisso serio do prefeito Odorico. Ela quer se divertir, ndo
demonstra amar o prefeito, antes, sente uma paixdo descontrolada que, combinada com o
alcool em excesso, causa receio no seu pretendente.

No préximo capitulo, estudaremos a identidade cultural nas obras audiovisuais do
diretor e roteirista Guel Arraes. As suas vivéncias pessoais e experiéncias profissionais estao
presentes nas narrativas que ele constroi. O nordeste € um tema recorrente nas suas obras,
bem como o género da comédia popular e as reflexbes que ele gosta de inserir em suas

narrativas sobre as desigualdades sociais presentes na vida do povo brasileiro.
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4 CAPITULO IV - NARRACOES SOCIAIS DE GUEL ARRAES: IDENTIDADE
CULTURAL, REPRESENTACAO DO NORDESTINO E COMEDIA POPULAR.

4.1 IDENTIDADE NORDESTINA NA NARRATIVA DE GUEL ARRAES

O diretor Guel Arraes tem uma trajetoria pessoal e profissional singular. Como visto
no primeiro capitulo deste trabalho, ele nasceu em uma familia que privilegia a politica e a
valorizacdo da cultura do nordeste, cresceu absorvendo conhecimentos de importantes
personalidades dessas areas, como de seu pai, 0 ex-governador de Pernambuco Miguel
Arraes, e de seu vizinho, o escritor Ariano Suassuna.

Guel, apesar de ter ido cursar uma faculdade de Antropologia na Franca, de ter
estagiado no Comité do Filme Etnografico de Jean Rouch e de atuar na maior emissora de
televisdo do Brasil, a Rede Globo, nunca desprezou suas raizes culturais. Cada experiéncia
que vivenciou no Brasil e na Franca ajudou a construir a sua identidade, ndo uma identidade
fixa, mas uma em constante formacdo. Stuart Hall (2005) nos fala da identidade do sujeito na
pos-modernidade, a qual é transformada frequentemente a medida que entra em contato com a
multiplicidade dos sistemas de significacdo e representacdo cultural.

Essa identidade mutavel permite ao sujeito uma adaptacdo a nova realidade do mundo,
pois as barreiras da distancia diminuiram, o conhecimento é compartilhado, a diversidade ¢é
exaltada. Guel soube vivenciar cada momento de aprendizagem e de convivio nos lugares em
gue morou,com as personalidades marcantes que o0 ensinaram a apreciar a cultura do nordeste,
a politica de esquerda, o Cinema Verdade e a comédia popular. Ele absorveu esses
ensinamentos que, adicionados as suas origens, possibilitaram criar uma forma particular de
contar as histérias do seu povo. Logo, percebe-se como a identidade € construida através das
escolhas que fazemos, das rotas que tracamos e dos resultados a que chegamos, tudo isso

influencia 0 modo como agimos e construimos a nossa histéria de vida.

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginado” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada”. [...] Assim, em vez de falar da
identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacao, e vé-
la como um processo em andamento. (HALL, 2005, p. 38-39).
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Dentro deste conceito atribuido por Hall, de uma identidade movente, observa-se que
Guel Arraes construiu sua carreira sempre nutrindo suas obras a partir de uma ligagdo com
sua cultura. Desde que saiu da sua residéncia no bairro Casa Forte, em Recife, ele carregou
consigo o gosto pelas tradi¢cBes do nordeste, as representacdes culturais do povo do sertéo e as
lembrangas das férias de infancia nessa regido. Apos o exilio politico do pai, a familia muda-
se para a Argélia, depois ele viaja para a Franca, onde estuda Antropologia. Nesse periodo, ele
se identifica com as disciplinas de Cinema, passa a produzir documentarios, consegue estagiar
no Comité Etnografico da Universidade de Paris VI, chefiado pelo etnélogo e documentarista
Jean Rouche assimila o Cinema Verdade. Em seguida, volta para o Brasil e consegue
trabalhar como diretor na Rede Globo, no nucleo de novelas comicas.

Percebe-se, no breve histérico de Guel, que ele revela a sua identidade em todos 0s
campos profissionais. Na infancia, foi o ambiente familiar em que nasceu que gerou a
identificacdo e o gosto pela cultura nordestina e a consciéncia politica. “No mundo moderno,
as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma das principais fontes de
identidade cultural.” (HALL, 2005, p. 47). Sendo assim, fazer parte de uma na¢do com todo o
conjunto de significados da cultura nacional confere ao individuo o sentimento de
pertencimento e de identificagdo nacional. A identidade nacional ndo esta nos genes, esta no
processo de formacéo e transformacéo das representacgdes culturais.

As culturas nacionais produzem sentidos sobre a nagdo e a identificagdo com esses
sentidos faz parte do processo de formacdo da identidade. H& sentido nas historias do
descobrimento das terras habitadas por indios e na fundacdo das cidades, nas datas que
celebram acontecimentos importantes das nacbes, nas imagens, nas musicas, nos romances
que retratam a historia de um povo.

De acordo com Albuquerque Janior (1994), a representacdo identitaria do Nordeste,
regido em que Guel Arraes nasceu e privilegia em suas obras através das narrativas que
mostram a cultura, a geografia do lugar, os mitos e as lendas do povo do sertdo, teve sua

origem em funcéo do combate as secas.

O Nordeste nasce da construgdo de uma totalidade politico-cultural como
reacdo a sensacdo de perda de espagos econdmicos e politicos por parte dos
produtores tradicionais de aclcar e algoddo, dos comerciantes e intelectuais
a eles ligados. Lanca-se méo de topos, de simbolos, de tipos, de fatos para
construir um todo que reagisse a ameaga de dissolu¢do, numa totalidade
maior, agora ndo dominada por eles: a nagdo. Unem-se forcas em torno de
um novo recorte do espaco nacional, surgido com as grandes obras contra as
secas [...] (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1994, p. 108).
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Desde o comeco do século XIX, a seca vem castigando essa regido brasileira,
inclusive, o termo Nordeste foi utilizado, de inicio, para designar a &rea de atuacdo da
Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS). No discurso institucional, o Nordeste
passa a existir como parte do Norte, vulneravel as estiagens, e por isso merece uma atencéo
privilegiada pelo poder publico federal. O Nordeste € o filho das secas, € o produto imagético-
discursivo de todas as imagens e textos que foram produzidos sobre esse problema climético
desde a grande seca de 1877, conforme nos informa Albuquerque Janior (1994).

A ideia do Nordeste surgiu a partir de uma série de praticas regionalistas, mas so foi
institucionalizada com o trabalho de um conjunto de intelectuais, artistas e politicos que
acrescentaram a ideia do Nordeste um conteudo cultural e histérico, uma memdria e uma

origem, ou seja, a identidade do Nordeste foi entdo construida.

Esta construcdo do Nordeste como o lugar da tradicdo, como um espaco
folclérico, como um espaco que desconhece ou reage ao moderno, sera feita
por varios intelectuais e artistas em épocas também as mais variadas. Ela
aparece desde Gilberto Freire e a “escola de tradicionalistas de Recife”, da
qual participam autores como José Lins do Rego e Ascenso Ferreira, nas
décadas de vinte e trinta, passando pela musica de Luis Gonzaga, Zé Dantas
e Humberto Teixeira, a partir da década de quarenta, até a obra teatral de
Ariano Suassuna, iniciada na década de cinquenta. Pintores como Cicero
Dias e Lula Cardoso Aires, o poeta Manoel Bandeira, os romancistas Raquel
de Queiroz e José Américo de Almeida, embora guardem enormes
diferencas entre si, possuem em comum esta visdo de Nordeste e dela sdo
construtores. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1994, p.125).

A partir dos trabalhos dos escritores e artistas nordestinos que valorizavam as suas
raizes culturais, a identidade do Nordeste foi sendo desenvolvida. Cada obra retratava uma
parte da cultura dessa regido, fosse na literatura, na masica, nas obras visuais, a imagem dessa
regido se fortalecia diante do povo, o qual absorvia e se identificava com o que se
apresentava.

Todo o percurso descrito acima sobre o Nordeste, especificamente sobre a formacao
da sua identidade, teve a intencdo de mostrar que a cultura dessa regido representa uma das
principais fontes da identidade cultural de Guel Arraes. As tradi¢Oes culturais da regido onde
nascemos influenciam fortemente a nossa identidade, logo, Guel carrega consigo as raizes
culturais do povo nordestino, os costumes, as lendas, 0os mitos e a estética do nordeste do
Brasil.

A identidade cultural de Guel, ainda em processo de formagao, possui fortes tragos da

sua origem e das suas experiéncias profissionais, as quais permeiam as suas narrativas



116

audiovisuais. Como roteirista ou diretor, ele consegue acrescentar nas histdrias marcas que o
identificam.

No filme O Auto da Compadecida (2000), uma comédia religiosa, ele conseguiu
adaptar a peca de Ariano Suassuna- idealizador do movimento Armorial que prega a
valorizacdo das raizes culturais do povo do Nordeste, primeiramente para a televisdo e depois
para o Cinema, respeitando os preceitos do Armorial. Segundo o proprio Guel Arraes, ndo
houve uma pesquisa voltada para as caracteristicas do movimento, era 0 Nordeste que ainda
estava muito presente na vida dele. No filme, na parte final do julgamento de Jodo Grilo,
quando Nossa Senhora se compadece dele e da vida dificil do povo nordestino, aparecem

algumas fotos em preto e branco que mostram a miséria e o sofrimento acarretado pela seca.

Voltando ao julgamento dos personagens diante de Jesus Cristo, da
Compadecida e do Diabo, momento mais antinaturalista da narrativa, além
da impressdo de se estar diante de um filme de Méliés, o espectador é
surpreendido com uma dose de ‘“cinema verdade”, quando o discurso
redencionista de Nossa Senhora ¢ ilustrado por fotografias em preto e branco
da miséria nordestina, como se estivessemos diante de documentéario
militante realizado nos anos 60 por algum egresso dos Centros Populares de
Cultura da UNE. (FIGUEIROA e FECHINE, 2008, p.160).

Com isso, percebe-se a veia de documentarista do diretor, que d& a sensacdo de
verdade ao intercalar a ficcdo com a realidade. A inspiracdo de Guel no mestre Jean Rouch
também € verificada no Programa Legal (1991-1992), apresentado por Regina Casé e Luiz
Fernando Guimardes, que combinava documentario, ficgdo e humor. Guel relata que “No
Programa Legal, juntamos a parddia e o documental, um pouco dentro das ideias do Jean
Rouch de recriar, de colocar junto o que € representacdo e o que é realidade, mostrando a
verdade, que os dois podem ser a mesma coisa.” (FIGUEIROA e FECHINE, 2008, p.330-
331). E essa marca de Guel que é visualizada em algumas obras cinematograficas, como em O
Auto da Compadecida e O Bem Amado.

Podemos ainda verificar a forte influéncia da religido catélica da familia de Guel
Arraes na escolha e realizacdo da obra O Auto da Compadecida, bem como 0s ensinamentos
politicos e culturais por parte de Miguel Arraes, da tia Violeta e de Ariano Suassuna, como

informa o depoimento de Guel Arraes sobre 0s motivos que o levaram a adaptar a obra.

Primeiro que é uma comédia de teatro maravilhosa e uma comédia brasileira.
Intuitivamente, a primeira coisa que me agradava era o fato de ser um
universo que eu conhego e gosto muito, e de ser muito engracado. Depois
vocé vai descobrindo outras possibilidades que vao desde, assim: tive
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formag&o catdlica e nunca mais mexi com isso. E uma obra que tem uma
mensagem catélica muito bem ajeitada e uma mensagem social muito
interessante, porque o Jodo Grilo é isso, € um sobrevivente, € um heroi
popular brasileiro. Entdo tem toda a formacdo politica do meu pai e do
Ariano Suassuna, que conheco desde pequeno. O Auto tem essa
profundidade, que tem a ver com essa heranca, seja de um artista como o
Ariano, seja de agitadoras culturais como minha tia Violeta, seja de politicos
como meu pai e tal. Acho que tem um pouco de ligacdo. (OROFINO,
2006,p.115).

A identidade cultural do diretor e roteirista nordestino, criado na fé catdlica, politizado
e que valoriza a cultura do seu povo, esta presente na narrativa revisitada O Auto da
Compadecida.

No filme O Bem Amado (2010), uma comédia politica, a escolha de adaptar uma
novela que fez muito sucesso na década de 70, escrita por Dias Gomes, teve a influéncia da
memoria afetiva do pai de Guel Arraes, importante politico de esquerda. O filme mostra a
corrupcdo do prefeito Odorico Paraguacu e a manipulacdo do jornal A trombeta pelo
jornalista e lider do partido revolucionario Vladimir de Castro, que também agia de mé4 fé
para denegrir a imagem do prefeito. A corrupcao politica do partido de direita e de esquerda é
mostrada, no entanto, Guel ndo defende nenhuma bandeira, apenas pretende despertar a
consciéncia politica através do humor.

No filme, Guel também utiliza fotos em preto e branco dos principais acontecimentos
politicos reais da década de 60 a 80, usando a narracdo do fotografo Neco, intercala com fotos
dos acontecimentos ficticios do prefeito Odorico. A inten¢do é contextualizar os fatos
histéricos com a narrativa.

O humor ¢é o principal género trabalhado por Guel tanto na televisdo quanto no
cinema. Entretanto, esta ndo foi uma caracteristica inata, ele aprendeu a fazer comédia na
década de 80, nas novelas em que trabalhou com Silvio de Abreu e Jorge Fernando. A partir
desse aprendizado, ele encontrou uma identificagcdo e incorporou esse género nas suas obras
audiovisuais.

Diante do exposto, vimos que as principais experiéncias vivenciadas por Guel Arraes,
adicionadas & sua origem de forte tradicdo cultural, representam a sua identidade cultural. E
essa gue esta sendo transformada desde a adolescéncia, quando absorveu 0s ensinamentos de
Ariano Suassuna sobre o0 movimento Armorial e de Miguel Arraes, a formacdo politica. Essa
base vivenciada da infancia até a juventude se fortaleceu com o exilio politico do pai. No

processo de formacgdo da identidade ele adquiriu experiéncias no exterior, na Argélia e na
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Franca, mas nunca esqueceu as origens. Talvez esse sentimento de pertencimento a uma
nacdo possa ter sido fortalecido pela auséncia forgada da sua préopria nacéo.
No préximo tépico, vamos discutir como Guel representa o Nordeste e o nordestino

nos filmes O Auto da Compadecida e O Bem Amado.

4.2 O NORDESTE E O NORDESTINO REPRESENTADO NO FILME O AUTO DA
COMPADECIDA (2000) E O BEM AMADO (2010)

O Nordeste ja foi representado nas telas da televisdo e do cinema inumeras vezes.
Cada diretor de produto audiovisual evidencia as particularidades dessa regido de acordo com
a tematica que mais desperta seu interesse na narrativa. Alguns deles preferem ressaltar a
representacdo do coronelismo, da religiosidade, da seca, da imigracdo, dos conflitos de terra
ou da biografia de personalidades do Nordeste. O fato é que a filmografia e os produtos
televisivos, principalmente as minisséries que retratam o Nordeste e 0 seu povo, ajudam a
formar a imagem que temos dessa regiao.

Ferraz (2011) nos informa que, na fase pioneira do cinema brasileiro — precisamente
nos ciclos regionais, os filmes eram desenvolvidos de acordo com a realidade sociocultural do
povo brasileiro. Esse movimento antiestrangeirismo teve como destaque o Cinema Novo, e
como principal expoente Glauber Rocha. Esse cinema de cunho critico, das décadas de 60 e
70, foi chamado pelo seu principal produtor de “estética da fome”. Com o Cinema Novo, a
tematica sertaneja se destacou na cinematografia do Brasil com os classicos Vidas Secas
(1963), de Nelson Pereira dos Santos e Deus e o diabo na terra do sol (1964), de Glauber
Rocha.

As producBes cinematograficas dessa época até algumas da contemporaneidade
evidenciam principalmente o sertdo do Nordeste, marcado por grandes conflitos sociais em
um espaco geografico caracterizado por terra rachada, cactus e casas de barro. Antes do
advento da internet e do acesso popular ao transporte aéreo, a imagem do Nordeste era apenas
uma, a mais veiculada pelas novelas, minisséries da televisdo e dos filmes: uma regido

predominada pela seca, pela fé e pelo sofrimento.

A reducdo do sertdo aos estereotipos de miséria e dificuldades, onde a terra e
0s rostos sdo marcados/rachados pelo sol se da, em boa medida, pelas
imagens monotematicas (que privilegiam a seca, a fome e a miséria)
veiculadas nos meios de comunicagéo e arte. (FERRAZ, 2011, p.02).
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Albuquerque Junior (1994) nos esclarece que a imagem e os textos sobre o Nordeste,
inventados pelos tradicionalistas, foram virados pelo avesso por toda uma producdo artistica
e literaria que compreende o romance, a poesia, a musica e o cinema. O Nordeste de tempos
passados nos remete a riqueza da casa-grande e a saudade dos escravos da sua terra de
origem. O cenério natural incluia a mata verde e o massapé. O Nordeste antigo da lugar ao
Nordeste da miséria, da decadéncia, da injustica, do sertdo seco, da caatinga.

Um Nordeste que grita e chora em busca de ajuda, ano apds ano, a seca € mostrada,
como também a miséria das familias, a desnutri¢cdo das criancas, a casa de taipa onde ndo ha
nenhuma panela no fogéo a lenha, o gado morto na terra castigada pelo sol e a esperanca do

sertanejo pela chuva.

Se a sociologia freyreana havia sido responsavel, em grande parte, pela
visibilidade e dizibilidade tradicionalista do Nordeste, a influéncia do
pensamento marxista, quer por sua difusdo nos meios académicos, inclusive
no discurso socioldgico, quer através de intelectuais e militantes ligados ao
partido comunista, ou apenas dele simpatizantes, vai ser decisiva para a
emergéncia desta nova forma de ver e dizer o Nordeste, seja artisticamente,
seja politicamente. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1994, p.255).

A imagem no audiovisual do Nordeste fica restrita apenas ao sofrimento e ao atraso
socioecondémico, como se fosse uma regido parada no tempo e esquecida pelas autoridades do
pais. Uma terra bem distante da industrializacdo dos estados do Sudeste e do Sul do Brasil.

Albuquerque Janior (1994) critica a midia por assumir uma postura negadora da
historia e da mudanca. Eles reproduzem a imagem do Nordeste com a tematica do folclore, da
seca, dos cangaceiros, beatos e coronéis. Eles se limitam a esses temas, ndo se permitem a ver
e escutar 0s outros aspectos da regiéo.

Essa visdo estreita da imagem do Nordeste repercute na formacdo da identidade do
seu povo, a imagem que o outro faz, ou seja, o imaginario social do nordestino esta inserido
na constituicdo da representacao social desse povo.

A influéncia da comunicacdo no processo de representacdo social explica a forma
como as representacdes se tornam senso comum. “Elas entram para 0 mundo comum e
cotidiano em que nés habitamos e discutimos com nossos amigos e colegas e circulam na
midia que temos e olhamos.” (MOSCOVICI, 2007, p.08). A importancia da midia na
formacéo da representagédo social de um povo € inegavel. Logo, a televisdo e o cinema podem

contribuir positivamente ou negativamente na formagédo da representagéo de um povo.
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Paiva (2007) acrescenta que o video tem o poder de resgatar as representacOes
tradicionais do Nordeste em minisséries com essa tematica. A agilidade da televisdo confere
uma nova imagem ao universo nordestino, antes trabalhado na literatura e no cinema. Essa
leitura nova realizada pelos roteiristas e dramaturgos com o uso da licenca poética comporta
uma traducdo atualizada.

A liberdade criativa dos autores, a de narrar uma histéria sem 0 compromisso com o
discurso da verdade, gera uma decifragdo compreensiva da regido pelos espectadores. O que
importa para os roteiristas é criar personagens e situacfes representadas que emocionem o seu
publico. A ficcdo permite o uso da liberdade poética a favor de uma boa historia.

A representacdo do Nordeste e do nordestino nos produtos audiovisuais foi baseada
em alguns personagens que existiram na regido como o cangaceiro Lampido e o0 padre
Cicero ou figuras marcantes no cenario do Nordeste, como o Coronel e o retirante, e temas
socioculturais tradicionais da regido. E interessante perceber o trabalho dos roteiristas de
reatualizar a imagem representativa do nordestino nas tramas. O que vemos na televisdo e no
Cinema sdo representacdes artisticas de nordestinos a partir de informacdes de um ser real
que ja foi transformado inUmeras vezes para emocionar 0s espectadores.

As narrativas televisivas sobre o Nordeste ndo devem ser vistas com pessimismo,
como um produto de facil assimilacdo destinado para as massas, a partir de estratégias
comerciais, segundo Paiva (2007), € preciso reconhecer que escritores e roteiristas como Dias
Gomes, Aguinaldo Silva e Guel Arraes, entre outros, empenharam-se em expor as cenas
publicas e intimas da vida social do povo nordestino e as a¢Ges realizadas pelos personagens
no enfrentamento das situacdes conflitantes. As lentes conseguem captar e evidenciar 0s
olhares e gestos das faces ora tristes, ora alegres, e os modos de submisséo e revolta dos
homens e mulheres.

Algumas minisséries com tematica nordestina conseguiram traduzir com dignidade as
atitudes dos nordestinos, o que permitiu uma melhor visibilidade da condigdo humana. “A
primeira delas, Lampido e Maria Bonita, por meio de uma linguagem sensivel, visual,
realista, informa e sensibiliza pela exibi¢ao da extrema pobreza, desigualdade e violéncia.”
(PAIVA, 2007, p.128).

Ha ainda outras minisseries com tematica nordestina que oferecem o mapeamento da
historia das lutas politicas e disputa de terras, como O Pagador de Promessas (1988) e
Memorial de Maria Moura (1994), cujas representacfes exibem os conflitos latifundiarios
antigos.  As narrativas televisivas como O Bem Amado (1973), Gabriela (1975),

Saramandaia (1976) e Morte e Vida Severina (1981) mostram um cenario de escassez e
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também de felicidade. O belo e o sofrivel do Nordeste sdo exibidos através dos processos
historicos, sociais e psicoldgicos que permitem a identificacdo com os atores sociais.

As ficgdes historicas nordestinas permitem uma discussédo acerca da dominacdo do
masculino sobre o feminino. Ha algumas narrativas centradas na figura do patriarca, do
proprietario da familia, da terra e do rebanho. Ha outras que relatam 0s casamentos
“arranjados”, meninas obrigadas a se casarem por imposi¢cdo familiar. E outras historias
relatam a emancipacgdo da mulher, como no filme Paraiba Mulher Macho (1983).

Nas representacdes ficcionais da imagem da mulher e do homem nordestino ainda
perdura a exibi¢do do corpo e da sensualidade. Jorge Amado trabalhou muito com esse matiz
nas obras adaptadas para a televisdo. Em obras como Gabriela (1975), Dona Flor (1976) e
Tieta do Agreste (1989), a figura feminina da nordestina que exala sensualidade é recorrente.

No filme O Auto da Compadecida (2000), Dora, a mulher do padeiro, é a personagem
sensual que trai 0 marido em busca de aventuras com homens que exer¢cam poder e que sejam
masculos. Ela se relaciona com Vicentdo, o homem mais valente de Taperoa, e até com
Chicd. Além de se insinuar para 0 cangaceiro Severino, que a recusa quando pede para ver
sua mao com a alianca. No filme o Bem Amado (2010), Judicéia € a personagem fogosa que
seduz o prefeito Odorico Paraguagu, mas como ela é muito selvagem, histérica e perde o
controle quando ingere bebida alcodlica, o prefeito foge de suas investidas.

Em oposicdo a sensualidade representada nas figuras de algumas mulheres nordestinas
da ficcdo, temos a religiosidade, um forte traco da cultura nordestina, trabalhado na literatura,

no cinema e na televisao.

Este aspecto é primordial, numa historia das crencas, religides, ideologias e
mitologias nordestinas. Aparece vinculado a fé cega e a faca amolada dos
cangaceiros (Lampido e Maria Bonita), 0 respeito e a tenacidade do
personagem Zé da Burra levando a cruz nas costas (O pagador de
promessas); epifaniza-se também na satira de Ariano Suassuna revisitado por
Guel Arraes (O Auto da Compadecida) e se mostra aguda na célebre novela
de Dias Gomes (Roque Santeiro), ironizando as tramas politico-ideoldgicas,
as mitologias regionais e evocando uma alegoria do Apocalipse. (O fim do
mundo, 1996) (PAIVA, 2007, p.130).

N&do somente a religido catolica domina o nordeste do Brasil, como também os cultos
dos evangélicos, dos afro-brasileiros e das ciéncias exotéricas. Temos a representacdo de
alguns personagens religiosos nordestinos que se destacaram em obras televisivas, como, 0
lider religioso Antdnio Conselheiro da minissérie Desejo (1990), a curandeira V6 Manuela de
Riacho Doce (1990) e o vidente Jodozinho Dagmar de O fim do mundo (1996). O Nordeste
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do Brasil é um celeiro espiritual onde vérias religides e doutrinas coexistem, resultado da
mesticagem e multiculturalidade dessa regido, que ja foi e ainda é habitada por vérias etnias,
cada uma com sua crenca e culto.

Os europeus trouxeram o catolicismo do “velho mundo”, 0s negros africanos, o
candomblé e a capoeira, a cultura indigena com seus rituais pagdos e o caboclo brasileiro séo
contagiados pelas promessas de salvacdo da alma. No final do filme O Auto da Compadecida,
a negritude do Cristo prega uma mensagem contra 0s preconceitos de raga, contra as

diferencas sociais e a caridade aos excluidos sociais.

O auto da compadecida, como satira social, faz a derrisdo dos poderes
constituidos e subverte a consciéncia racista dos brasileiros, colocando no
centro da cena do julgamento final um Cristo negro. Os seus protagonistas
sdo pobres, simples, explorados, miseraveis e driblam as légicas da
dominacdo se utilizando de artificios, artimanhas que lhes permitem sempre
escapar das armadilhas do destino. O jogo de cintura, a “malandragem”,
constitui o ethos que permeia toda a vida social dos excluidos e isto é
problematizado na representagdo de O auto da Compadecida. (PAIVA,
2007, p.132).

E um filme que desde as primeiras cenas exibe a fé catdlica através dos dois
protagonistas, o amarelo sabido Jodo Grilo e o contador de historias Chicd, fazendo
propaganda do filme Paixdo de Cristo. Na narrativa, a Igreja e o purgatorio estdo presentes,
bem como 0s seus representantes, tanto os terrenos (0 padre e o bispo) como os da
espiritualidade (Jesus, Maria e o Diabo) e as tramas que envolvem a fé e a sua
mercantilizacdo. Guel conseguiu separar a esséncia do cristianismo - que tem Maria como
intercessora € o Cristo misericordioso - dos seus representantes da Igreja Catolica que
comercializam a fe.

O Jesus representado como um homem negro quebra o paradigma da imagem de
homem branco com olhos claros, tdo difundida pela Igreja e pela midia. O preconceito racial
¢ mostrado quando Jodo Grilo tanto no purgatério quanto ja na terra, ndo acredita em um
Jesus “escurinho”.

A fé no padre Cicero também € evidenciada no filme, quando o cangaceiro Severino
acredita em uma tramoia de Jodo Grilo e permite que 0 seu comparsa cangaceiro 0 mate, para
se encontrar com o padre Cicero no céu e logo em seguida voltar a vida, por causa da masica
da gaita magica de Jodo Grilo.

E importante ressaltar que o padre Cicero foi “santificado” pelo povo nordestino e nio

pela Igreja, os sertanejos buscavam a bengdo e os conselhos do padre em Juazeiro do Norte,
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Ceard, quando ele exercia o seu sacerddcio que, inclusive, foi marcado por varios conflitos
com a Igreja Catolica. Mesmo depois da morte do padre, romarias de quase todas as cidades

do Nordeste ainda visitam a imagem e a cidade do “santo” nordestino.

Todos os dias, havia um movimento de entrada e saida de peregrinos.
Traziam e levavam marcas de doengas e outros sofrimentos. Entre os
migrantes que iam morar na cidade e esses romeiros em busca de cura e
outras soluges, havia, também, os que fugiam de persegui¢des de inimigos
ou da policia. Procurando mostrar arrependimento, alguns homicidas faziam
de Juazeiro um refugio, lugar onde havia um padre que, segundo as noticias
gue andavam de boca em boca, perdoava aos criminosos. Com base nesses
casos, Lourenco Filho® acreditava que Juazeiro, além de ser um aglomerado
de fanaticos, era um covil de cangaceiros. (RAMOS, 2014, p.117).

A violéncia utilizada pelos cangaceiros ndo pressupde que sdo homens de pouca fé.
Ramos (2014) nos lembra que Lampido e outros cangaceiros tinham devocdo por Padre
Cicero. Eles rezavam antes de dormir e de se levantar. Eles usavam a religiosidade como fator
de protecdo e portavam, inclusive, um patua no bolso, enviado geralmente por algum parente
ou amigo.

No filme O Bem Amado, o matador profissional Zeca Diabo demonstra adoragédo pelo
padre Cicero no momento em que vai assassinar suas vitimas e na sua promessa de redencao.

Assim, percebe-se que a religiosidade e o cangago aparecem interligados nos filmes
com tematica nordestina. O cangaceiro comete atrocidades, porém, nao deixa de acreditar em
um ser supremo que pode aliviar a sua dor.

Essa ligacdo entre a fé e 0 canga¢o pode ser comprovada com a visita de Lampido e o
seu bando a Juazeiro, cujo objetivo era participarem do “Batalhdo Patridtico” contra a
“Coluna Prestes”, mas o padre nao aceita o apoio dos cangaceiros € os manda deixar a cidade
no prazo de 36 horas. O padre foi acusado de proteger o bando, j4 que ndo os entregou a
policia. Para se defender da acusacao, o padre escreve um artigo para o Jornal do Comércio e
esclarece que ndo age como o poder da policia (prender delinquentes) e sim como um
sacerdote que aconselha o bom caminho para os seus fiéis. No artigo, o padre afirmou que ndo
protegia 0s cangaceiros.

Outra caracteristica marcante dos filmes representativos do Nordeste € o coronelismo,
ou personagens imbuidos de poder que mandam na cidade e articulam estratégias que 0s

beneficiem. H& exemplos de personagens famosos das narrativas televisivas, como, Odorico

**Visitou Juazeiro em meados da década de 20, escreveu sobre a cidade no intuito de identificar problemas e
apresentar solucdes.
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Paraguacu, da primeira versdo da novela O Bem Amado (1973), Coronel Ramiro Bastos de
Gabriela (1975), Senhorzinho Malta de Roque Santeiro (1985). Esses personagens se
tornaram icones na memoria da populacédo nacional.

No filme O Auto da Compadecida, hd um personagem identificado como Coronel, o
mandatario da cidade, ele € o Major Anténio de Moraes, pai de Rosinha, que tem o respeito
de todos os moradores da cidade de Taperod, e tem, inclusive, uma relacdo muito proxima
com o clero, em que o padre e o bispo prestam favores em troca de doac6es para a Igreja. No
filme O Bem Amado, o prefeito corrupto Odorico Paraguagu administra a cidade de Sucupira
em funcdo da inauguracdo do cemitério da cidade, no entanto, ele ndo se preocupa com o bem
estar dos moradores.

Para entender como Guel representa o Nordeste no audiovisual, vamos nos deter
brevemente no depoimento dele sobre a inspiracdo e a representacdo do Nordeste na

realizacdo do filme Lisbela e o prisioneiro.

Cuidamos muito também da visualidade do espetaculo, buscando referéncias
visuais do que eu chamaria de uma espécie de “pop nordestino”: uma
mistura do industrial com o artesanal, com o popular; uma certa “estética de
carroceria de caminhdo”, de camisas estampadas, um visual com muito
colorido. Tentei fugir desse Nordeste inventado, esse visual do Nordeste
cristalizado pelo proprio cinema e pela literatura, esse Nordeste de pequenos
arruados com casinhas pobres coloridas. Nessa nova adaptagdo, eu queria
sair um pouco desse tom de comédia municipal. Prefiro esse Nordeste
misturado, uma espécie de Nordeste do mundo, esse Nordeste que me
lembra, por exemplo, alguns filmes indianos. Eu tenho, alias, a impressao de
gue h& uma estética meio comum a certos paises subdesenvolvidos: por
exemplo, um certo fascinio pelo exagero no uso das cores, cores vivas,
primarias, uma estética suburbana. (FIGUEIROA e FECHINE, 2008, p.305).

O Nordeste que Guel gosta de representar no cinema é o Nordeste fruto da mistura do
artesanal, industrial e popular. E é o que pode ser visualizado em algumas cidades dessa
regido com a populacdo tendo acesso a produtos do mundo globalizado. Sdo as casas com as
antenas parabdlicas, sdo os prédios comerciais com fachada colorida, sdo 0s motos-taxi como
principal meio de transporte publico. O acesso as imagens do mundo garante uma nova
estética.

As mulheres dessas cidades sabem quais sdo as principais tendéncias da moda vistas
nas novelas, nos programas populares. Elas usam roupas fast fashion (moda rapida), pois
compram nas lojas e com sacoleiras. Apesar da facilidade das pegas prontas para usar e de

serem parecidas com as usadas pela sua personagem favorita da novela, elas ndo abandonam
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as pecas trabalhadas manualmente e as roupas fabricadas pela costureira. E uma mistura das
antigas tradi¢cfes com a modernidade trazida pela midia.

Os filmes contemporaneos que representam o Nordeste, ndo evidenciam com
destaque a vida rural e nem as tradicdes do povo nordestino. E sim, as caracteristicas
marcantes entre as cidades do Nordeste e a do Sudeste. O arcaico e 0 moderno. O éxodo rural
é um tema recorrente. Marinho (2013) cita o filme Caminho das Nuvens ( 2003) de Vicente
Amorim, como um exemplo dessa fuga da vida simples e sofrida de uma pequena cidade da
Paraiba e a viagem de uma familia de bicicleta em busca de um salario digno no Rio de
Janeiro. As ilusdes que permeiam esse sonho de melhorar de vida s&o mostradas, bem como
as decepcdes na cidade do Sudeste do Brasil. O céu de Suely (2006) de Karim Ainoz, € outro
exemplo de filme que ndo foca as tradicBes do nordeste, € mostrado a zona rural com
indicios de modernidade, e o grande desejo da protagonista de sair da pequena cidade do
Ceara , para tanto ela rifa o proprio corpo.

O filme Arido Movie (2006) de Lirio Ferreira retrata um rapaz de origem nordestina
gue mora em Sdo Paulo e quando retorna a sua cidade de origem sente estranhamento e
indiferenca com a vida atrasada e primitiva dos seus familiares. Outro filme que mostra o
percurso do Sudeste para o Nordeste, é Central do Brasil ( 1998) de Walter Salles Junior,
nessa obra o Nordeste € retratado como uma regido tranquila e de vida boa, apesar de mostrar
as paisagens inospitas.

Alguns diretores de obras cinematograficas optam em mostrar a regido nordestina
com tracos de modernidade. Guel Arraes € um dos que prefere essa representacdo do Nordeste
misturado. E importante explicar que apesar do “pop nordestino” ser a estética preferida de
Guel para representar o Nordeste, para realizar O Auto da Compadecida, ele seguiu o0s
preceitos do movimento Armorial consciente ou inconsciente, jA que a peca de Ariano
Suassuna € representativa desse movimento. Segue depoimento de Guel referente a estética

adotada para representar o Nordeste nesse filme.

Localizamos O Auto em um Nordeste, em torno de 1930, mas realgando os
elementos de origem medieval um pouco mais “temporais”. O chdo da casa
deles, por exemplo, € feito com aqueles tijolos descentrados encontrados nas
duas épocas. As roupas de Jodo Grilo e Chicé também se assemelham as de
um Nordeste servo-medieval, um “mix” das duas coisas. [...] O que a gente
tinha definido previamente era esse conceito de fazer um Nordeste medieval
que, por isso mesmo, ficaria atemporal, ou seja, ficaria cléssico.
(FIGUEIROA e FECHINE, 2008, p. 307-308).
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A intencdo de Guel em O Auto da Compadecida foi construir um visual que pudesse
transparecer um universo tipicamente brasileiro que auxiliasse na popularizacdo da adaptagéo
do filme. Nesse sentido, o filme apresenta caracteristicas Armoriais, porém, de uma forma
mais leve, as raizes culturais nordestinas sdo mostradas com leveza e acrescidas de tracos da
atemporalidade. Guel e a equipe de arte e figurino ndo se prenderam a uma Gnica epoca.

Ja no filme O Bem Amado, a representacdo do nordeste ndo é explorada, podemos
perceber que o filme é ambientado em uma pequena cidade praiana, o Unico cenario que
lembra o Nordeste € o esconderijo de Zeca Diabo. Poucos personagens falam com o sotaque
tipico da regido. A cultura nordestina ndo é mostrada no filme, o cenario e o figurino Kitsch
pendem mais para o “pop nordestino”, sobre 0 qual Guel relatou como fonte de inspiracdo
para o filme Lisbela e o Prisioneiro.

Santos e Cardoso (2011) nos esclarecem que na novela O Bem Amado, de 1973, a
simplicidade do interior nordestino é o cenério, diferentemente da versdo adaptada de Guel,
que abusou do luxo e da extravagancia. Essa cenografia trabalhada teve o objetivo de mostrar
as diferencas de classes e poder que constituem o cendrio brasileiro. No final do filme, a
mensagem € clara: Sucupira é o Brasil.

Guel afirma a intencéo de néo trabalhar o universo nordestino no filme O Bem Amado,
por isso a ficticia cidade de Sucupira poderia ser qualquer uma do Brasil. Conforme a

entrevista de lancamento do filme, ele declara:?’.

[...] Dos cinco filmes que fiz, trés trazem o universo nordestino em maior ou
menor grau. Mesmo “Romance” tem uma sequéncia 1. E quase uma
coincidéncia. No caso de “O Bem Amado”, o Nordeste ndo é propriamente
um tema do filme. Nem localizei muito a trama, que se da em uma cidade do
litoral vagamente localizada no Nordeste. Ele néo é tdo nordestino quanto o
“Auto” ou mesmo “Lisbela”. O tema principal € a politica ¢ o ambiente € o
Brasil, o pais da politica, mais do que o Nordeste. O Odorico poderia ser um
politico de qualquer lugar, por isso, ndo quis localizar muito. Néo falo onde
é Sucupira em momento algum para dar a impressdo de que a cidade é o
Brasil.

Apesar do filme adaptado O Bem Amado ndo focar a tematica nordestina,
identificamos o personagem de Zeca Diabo (José Wilker) como o mais representativo dessa
tematica. O matador de aluguel, que mais parece uma versao de cangaceiro moderno, carrega

no sotaque nordestino e na fé no Padre Cicero.

%" Guel Arraes — Diretor diz que “O Bem Amado” ¢ uma reflexdo sobre a historia do pais.
Disponivel em: globofilmes.globo.com|noticia-215-guel-arraes.htm. Acesso em: 14/08]2014
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As falas de Zeca Diabo antes de assassinar suas vitimas referenciam o padre cearense
considerado santo. O matador fala que 0 “padrinho padre Cicero” é testemunha de que ele s
atira em alguém que quer mata-lo. Por isso ele manda a vitima pegar uma arma e atirar.
Quando Zeca Diabo tenta se regenerar, ele faz novamente referéncia ao padre Cicero, falando
da promessa feita por ele de sempre contar até dez antes de matar um homem. E quando nao
comete 0 assassinato, ele agradece ao padre Cicero por ter segurado a médo dele e ndo ter
cometido um crime.

O ator José Wilker?® interpretou Zeca Diabo na versio de Guel Arraes e diz em
entrevista ao site da Globo Filmes®® que a sua inspiragdo para interpretar esse personagem
veio de suas raizes nordestinas. Ele nasceu em Juazeiro do Norte, e que, apesar de ter
permanecido pouco tempo na cidade, sempre retornava a sua terra natal para visitar seus
familiares. Nesses encontros, ele ouvia das tias as historias sobre Lampido, as quais davam
conta de que o conheceram quando ele foi a cidade receber uma patente. Logo, a figura de

Lampi&o era muito presente na vida do ator.

As imagens de Lampido na “Literatura de Cordel” ou nas tradi¢des orais sdo
marcadas por complexidades mais ou menos especificas: ora é visto como
her6i injusticado, ora € visto como assassino de injustificavel crueldade. O
cangago aparece dentro de uma grande (con)fusdo de imagens, na qual a
sintese explicativa estd ausente. Varios poetas argumentam que ‘“esses
bandidos matavam por brincadeira”. Dizem que o cangaceiro roubava sem
necessidade e sem piedade. Entretanto, arranjam, com certa frequéncia,
alguma forma de amenizar a condenagdo. Geralmente, lembram que o0s
“facinoras” eram vitimas do destino. (RAMOS, 2014, p.312).

Além da figura do cangaceiro Lampido, José Wilker, ao interpretar Zeca Diabo,
buscou nas suas experiéncias como ator as caracteristicas dos mocinhos e dos vildes. O
diretor Guel Arraes tinha informado a ele que o personagem de Zeca Diabo iria ser o heréi do
filme. José Wilker relata na entrevista ja citada que “Na visdo do Guel, ele ¢ o her6i do filme,
carrega a forca e a ‘revolta’ do povo diante do quadro politico que se apresenta, representado
pelo Odorico™.

Guel ndo teve a intencdo de situar O Bem Amado como um filme representativo do
Nordeste, porém, o ator que interpretou o her6i do filme, o justiceiro, que ndo mata apenas

por dinheiro, mas para fazer justica de acordo com suas leis, € impregnado de caracteristicas

%8 Falecido no ano de 2014.

% José Wilker: Ator vive Zeca Diabo em “O Bem Amado”, que estreia na proxima sexta23... -Globo Filmes.
Disponivel em: globofilmes. globo.com|noticia-210-ator-vive-zeca-diabo-em-0-bem-amado-que-estreia-na-
préxima-sexta-de-julho.htm. Acesso em: 20|03|2014
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da regido Nordeste. A inspiracdo em Lampido, em suas raizes sertanejas, no modo como
pronuncia as falas com sotaque nordestino em um tom bem baixo, tornam o Zeca Diabo de
José Wilker a maior representacdo do nordestino no filme O Bem Amado de Guel Arraes,

conforme a foto a seguir.

Fotograma 50 — Zeca Diabo Vvé do alto a chegada de Dirceu com os guardas no seu esconderijo

2%

P

FONTE: O Bém Amdo. Dir. Guel rres. Globo Filmes. Brasil, 2010.

No proximo topico, discutiremos como Guel Arraes trabalha a comédia popular e a
realidade social nas suas narragdes, principalmente no filme O Auto da Compadecida e em O
Bem Amado. E a influéncia da literatura cOmica medieval e a carnavalizagdo nas suas obras. A
praga publica também é um tema que merece destaque. Para realizar tal estudo, buscamos a

contribuicdo do linguista russo Mikhail Bakhtin.

4.3 A COMEDIA POPULAR E A REALIDADE SOCIAL NA NARRACAO DE GUEL
ARRAES.

A identidade cultural de Guel Arraes pode ser identificada na forma como ele
desenvolve as narrativas. Primeiramente, verificamos que o género comédia é o que ele
domina e que, além de provocar o riso nos espectadores, ele gosta de despertar a consciéncia
sociopolitica através da mistura de ficcdo com realidade em histdrias que retratam os conflitos
dos brasileiros. A fome, a miséria, as desigualdades sociais, a mercantilizacdo da fé, a
corrupcado, a briga pelo poder e a manipulacdo da noticia sdo alguns temas abordados por
Guel nas suas obras audiovisuais.

Falar dos problemas sociais de uma maneira mais leve e engracada é o proposito do
roteirista e diretor Guel Arraes, como também o de conscientizar a populacdo brasileira
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através das suas obras. O visionamento do filme como um tipo de lazer, que diverte, informa e
ajuda os espectadores a refletirem sobre a realidade social, muitas vezes negligenciada pelo
préprio individuo, preocupado apenas com as suas questdes particulares.

Percebemos que tanto Guel Arraes como Ariano Suassuna utilizam o humor nas suas
narrativas. Ariano trabalhou com o riso até em romances emblematicos, como O Romance d’a
Pedra do Reino e o Principe do sangue do vai-e-volta. Guel comecou a trabalhar na Rede
Globo como diretor de comédias, identificou-se com o género e o adotou como 0 Seu
preferido para desenvolver suas narrativas.

Na adaptacdo de Auto da Compadecida, a intencdo de Guel foi fazer a melhor
comédia brasileira. Para isso, misturou suas influéncias pessoais com as pesquisas dos
elementos-chave do picaro do teatro popular europeu e em alguns contos franceses do século
XIl. Ariano foi o precursor dessa busca por esses elementos que o auxiliaram nas suas
criacBes artisticas e no desenvolvimento da sua proposta literaria. Ariano e Guel trabalharam
com a comeédia inspirada no Teatro Medieval, Ariano para escrever a peca O Auto da
Compadecida e Guel para fazer a sua adaptacao, segundo nos informa Campos (2008).

A minissérie O Auto da Compadecida apresenta quatro capitulos, o primeiro chamado
O testamento da cachorra, o segundo intitulado O gato que descome dinheiro, o terceiro
capitulo chamado A peleja de Chicé contra os dois ferrabrés e o ultimo capitulo intitulado O
dia em que Jodo Grilo se encontrou com o Diabo. Na adaptacdo para o filme, Guel Arraes
cortou a trama O gato que descome dinheiro.

Na trama do testamento da cachorra de Dora, a mulher do padeiro, o animal passa mal
ap6s comer a comida destinada a Jodo Grilo e Chic6. Dora quer que o padre benza o seu
animal de estimacdo, mas o padre ndo aceita. A cachorra morre e por intermédio de Jodo
Grilo o padre aceita fazer o enterro do animal em latim, em troca da heranca em dinheiro
deixada a Igreja.

Outra trama que envolve animal na narrativa de O Auto da Compadecida, mas
presente apenas na minissérie, € o plano de Jodo Grilo de vender a Dora um gato que defeca
moedas. Contudo, esse gato ndo existe, entdo Jodo Grilo arquiteta com Chicé uma armacao
com um gato, algumas moedas e muitas mentiras em troca de vender o gato e ganhar dinheiro.

Essas tramas nos remetem a literatura cOmica medieval, fonte de inspiragdo de Ariano
e de Guel para narrar as aventuras de dois nordestinos pobres, Jodo Grilo e Chico, e suas
estratégias para sobreviver diante das adversidades da vida no sertéo.

Essa literatura comica era difundida principalmente no periodo do carnaval da Idade

Média, como nos esclarece Bakhtin (2013) sobre a importancia dos festejos do carnaval na
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vida do homem medieval. Os carnavais e 0s atos e procissdes que faziam parte da festa
lotavam as pragas e as ruas durante todo o dia. Havia também a “festa dos tolos”, a “festa do
asno” e o “riso pascal”, além das tradicionais festas religiosas de carater comico e popular.
Nesses espetaculos, os cultos e as cerimbnias formais da Igreja ou do Estado Feudal eram
caracterizados de uma forma bastante diferente, em que a Unica intencéo era despertar o riso

do povo.

O principio comico que preside aos ritos do carnaval liberta-os totalmente de
qualquer dogmatismo religioso ou eclesiastico, do misticismo, da piedade, e
eles sdo, além disso, completamente desprovidos de carater magico ou
encantatério (ndo pedem nem exigem nada). Ainda mais, certas formas
carnavalescas sdo uma verdadeira parddia do culto religioso. Todas essas
formas sdo decididamente exteriores a Igreja e a religido. Elas pertencem a
esfera particular da vida cotidiana. (BAKHTIN, 2013, p.06).

Podemos perceber a parddia do culto religioso na cena do enterro da cachorra de Dora.
Quando Jodo Grilo e Chico carregam em uma rede a cachorra morta, enquanto o padre faz o
ritual todo em latim e Dora e seu esposo acompanham o cortejo.

Para uma melhor compreensédo da dimenséo do carnaval na época da Idade Média e a
importancia da producéo de literaturas comicas que influenciam a producéo de obras literérias
e audiovisuais, como a minissérie e filme O Auto da Compadecida, faz-se necessario um
estudo um pouco mais aprofundado nesse tema.

Bakhtin (2013) informa que durante o carnaval na Idade Média toda a formalidade e a
hierarquia das instituicbes formais como a Igreja eram esquecidas. Os clérigos e até 0s
eclesiasticos de alta hierarquia do clero escreviam as obras que parodiavam a sua condicdo
social e contemplavam o mundo com uma visdo cdmica. Eles escreviam tratados parddicos e
obras cdmicas em latim, como a famosa obra da Idade Média intitulada Jogos Monacais.

A literatura cOmica medieval teve inicio na antiguidade cristd e se desenvolveu por
mais de um milénio. Durante esse tempo, a literatura se modificou, apareceram géneros
distintos e variages estilisticas. O que ndo apresentou maiores mudancas foi o conceito dessa
literatura como uma forma de expressdo do mundo popular e carnavalesco, com sua
linguagem propria e com suas formas e simbolos. A literatura latina parodica ou semiparddica
foi difundida a partir de manuscritos que distorciam todos os ritos da Igreja em favor da
comicidade. As altas hierarquias do pensamento e do culto religioso aderiram ao riso.

A parddia sacra foi um dos fendmenos mais originais da literatura medieval, e

consistia em liturgias parodicas dos beberrdes, dos jogadores. Havia também as parodias
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evangélicas, das oragdes sagradas, dos salmos e dos hinos religiosos. A parddia sacra ainda é
um tema bastante incompreendido da literatura medieval, todavia, percebemos a influéncia
dos testamentos parodicos na criacdo da narrativa do testamento da cachorra em O Auto da

Compadecida.

Escreveram-se testamentos parodicos (“Testamento do porco”, “Testamento
do burro™), epitafios parddicos, decisdes parddicas dos concilios, etc. Esse
género literario quase infinito estava consagrado pela tradicdo e tolerado em
certa medida pela Igreja. Uma parte era composta e existia sob a égide do
“riso pascal” ou do “riso de Natal”, a outra (liturgias e oragdes parodicas)
estava em relagdo direta com a “festa dos tolos” e era interpretada nessa
ocasido. (BAKHTIN, 2013, p.12-13).

A literatura comica difundida no carnaval, que poderia durar até trés meses por ano
nas aglomeracdes em praca publica de grandes cidades, tinha como Unico objetivo o riso
democratico, ja que todas as barreiras sociais eram esquecidas nesse periodo.

A cultura popular do riso na Idade Média se desenvolveu no exterior da esfera oficial
da ideologia e da literatura tradicional. Foi devido a essa exclusdo que a cultura do riso pode
se diferenciar pelo seu radicalismo e pela sua total liberdade. A proibicdo do riso na Idade
Média, em dominios oficiais da vida e das ideias, concedeu grandes privilégios e impunidades
fora dessas esferas. O local mais apropriado para o consumo dessa literatura recreativa é a
praca publica, onde o riso medieval pdde ser praticado.

Foi durante o Renascimento que o riso universal e radical conseguiu se apartar da
esséncia popular e da lingua “vulgar” e adentrar na grande literatura e na ideologia elevada.
Ap0s esse desligamento, o riso esteve presente na criacdo de obras de arte em nivel mundial
como no Decameronde Boccaccio, na obra de Rabelais, de Cervantes e de Shakespeare,
segundo Bakhtin (2013).

Aqui vale lembrar que Guel Arraes, na adaptacdo de O Auto da Compadecida, releu o
Decameron e outras obras medievais, pois esse universo medieval apresenta semelhangas com
a cultura popular nordestina. Existem algumas piadas da era Medieval que continuam sendo
engracadas até hoje, como as dezenas de versfes de animais que defecam dinheiro. O
testamento do cachorro também é um classico medieval, conforme indica a pesquisa de
Figueirba e Fechine (2008). Portanto, vemos a grande influéncia da literatura medieval na
concepcao e adaptacdo de Auto da Compadecida.

Outro ponto importante na obra de Guel Arraes é 0 espaco publico onde todas as

desigualdades sociais desaparecem, em O Auto da Compadecida o lugar de encontro é em
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frente a Igreja. Foi nesse ambiente que Rosinha e Chicd se conheceram e se apaixonaram,
havia um parque de diversdes instalado e Chico dedica uma mdsica para Rosinha. Nesse
mesmo lugar, aconteceu o duelo entre Chicd e os dois pretendentes de Rosinha, Vicentdo e
Cabo Setenta, conforme os fotogramas abaixo. No ataque do cangaceiro Severino a cidade de
Taperod, Chicé e Jodo Grilo executaram um plano contra o cangaceiro também em frente a

Igreja, e foi nesse mesmo local que Severino e Jodo Grilo foram assassinados.

Fotograma 51 — Chico de frente a Igreja, no parque de diversdes

Fonte: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000.

Fotograma 52 — Rosinha no parque, na noite do duelo

Fonte: O Auto da Compadecida. Dir. Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2000

A praca publica foi um espaco de grande relevancia na consagracdo do riso medieval e
na proliferacdo da literatura comica. Um espaco com uma lingua prépria, sem interferéncia de
formalidades e hierarquias.

Dessa forma, a cultura popular ndo oficial dispunha na ldade Média e ainda
durante o Renascimento de um territério proprio: a pracga publica, e de uma
data prépria: os dias de festa e de feira. Essa praca entregue a festa, ja o
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dissemos varias vezes, constituia um segundo mundo especial no interior do
mundo oficial da ldade Média. Um tipo especial de comunica¢do humana
dominava entdo: o comércio livre e familiar. (BAKHTIN, 2013, p.133).

Fazendo um paralelo com os filmes de Guel Arraes, vimos que no O Auto da
Compadecida o local publico onde as diferentes classes se socializavam era na rua que ficava
de frente a Igreja, onde havia em certas ocasifes um parque, devido a quermesse da Igreja.
Jodo Grilo, Chico, Dora, Enrico, Rosinha, Vicentdo e Cabo 70 interagiam nesse ambiente de
alegria, amor e tristezas.

No filme O Bem Amado de Guel Arraes, a rua da prefeitura € o espaco publico onde
acontecem as principais interacées do povo. Na primeira cena do filme ha uma manifestacédo
social em prol da saida do prefeito Coronel Lidario de Gouveia, e é nessa mesma rua que 0
entdo candidato a prefeito Odorico Paraguacu faz suas passeatas, é também nessa rua que a
figura mais popular da cidade de Sucupira, 0 preguicoso que gosta de beber, Zé Moleza
(Edmilson Barros), aparece com frequéncia para pedir algum trocado para o prefeito, até
conseguir o emprego de coveiro do cemitério. H4 uma cena do filme em que Zé Moleza bebe
juntamente com o fotografo desiludido Neco (Caio Blat), na frente da prefeitura, perto da

fonte. Conforme os fotogramas que seguem.

Fotograma 53-Z¢é Moleza e Neco bebem juntos

FONTE: O Bem Amado. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.

Fotograma 54 — Zé Moleza e Neco dormem perto da fonte apds a bebedeira da noite anterior

FONTE: O Bem Aaada. Dir.Guel Arraes. Globo Filmes. Brasil, 2010.
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Na Idade Média, a praca publica era o local de encontro para o riso alegre e
democrético. Nos filmes retratados por Guel Arraes, nem so de alegrias vive esse lugar, pois
se tornou um ponto de interacdo onde as pessoas expressam suas verdades politicas e sociais,
um local para manifestar a revolta diante da corrupcao e das mazelas do povo.

Ainda de acordo com Bakhtin (2013), a praca publica Medieval era o espago onde o
carnaval reinava com todo o seu esplendor, liberando as pessoas das regras e das hierarquias e

propiciando aos seus frequentadores uma riqueza cultural da literatura comica popular.

O carnaval (repetimos, na sua acepgdo mais ampla) liberava a consciéncia do
dominio da concepcdo oficial, permitia lancar um olhar novo sobre 0 mundo;
um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas ao
mesmo tempo positivo e ndo niilista, pois descobria o principio material e
generoso do mundo, o devir e a mudanga, a forga invencivel e o triunfo
eterno do novo, a imortalidade do povo. (BAKHTIN,2013,p.239).

O sentido do termo carnaval. Na concepcao de Bakhtin, ajuda-nos a entender o filme
O Bem Amado como um produto da carnavalizacdo da literatura, a medida que o diretor faz
uma satira politica, econémica e social do provincianismo da elite brasileira, faz humor com
uma entidade publica e mostra o povo se rebelando contra o sistema corrupto.

Sacramento (2014) acrescenta que na novela O Bem Amado (1973), de Dias Gomes, 0
excesso no humor se deu na representacdo dos tipos sociais, como: o padre, a delegada, o
politico, as solteironas e o matador. A cidade ficticia de Sucupira simbolizava o Brasil, exibia
a tradicdo do autoritarismo e do coronelismo, mas com a promessa de progresso. Além de

carregar no humor, o excesso de cores ajudou a carnavalizacdo da novela.

Por exemplo, os neologismos criados por Odorico Paraguagu (Paulo
Gracindo) foram resultados do processo de adaptacdo, algo que acabou
tornando o personagem mais popular, apaixonante e criticavel. Essa
ambivaléncia (da parddia do coronel e politico desonesto que nos faz rir pela
proximidade com que acompanhamos a sua trajetéria) é propria do processo
de carnavalizagdo, da fusdo entre o sério da representacdo (o coronelismo e
seu impacto no refor¢o das desigualdades e exploracdes sociais) e do cémico
do representado (Odorico é um deboche do coronelismo).
(SACRAMENTO,2014,p.164).

Na versdo de Guel Arraes, Odorico é mais urbano e apresenta menos tragos do coronel
bronco. Mas a esséncia continuou a mesma, os neologismos que foram criados por Dias

Gomes, como uma critica a maneira de falar de alguns politicos, permaneceram fortes na
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narrativa. A historia foi atualizada por Guel e a carnavalizagdo que Sacramento (2014)
descreveu sobre a novela de 1973 foi identificada na obra adaptada, através das figuras
comicas, representadas principalmente pelas trés irmas Cajazeiras, o prefeito, 0 seu inimigo

politico Vladimir de Castro e Zé Moleza. Além das parodias sobre os politicos desonestos.
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CONSIDERACOES FINAIS

E fundamental compreender a importancia e o alcance do papel do figurino em uma
obra cinematografica com toda sua linguagem visual e representatividade. O poder que exerce
um figurino bem elaborado pode ser lembrado nas indumentérias que se tornaram icones na
nossa historia do cinema.

As vestimentas que o cinema imortalizou sdo expostas em museus internacionais e
mostras itinerantes. A teledramaturgia brasileira também conseguiu deixar latente nas mentes
dos brasileiros algumas indumentarias de personagens marcantes. O nosso objeto de estudo,
os figurinos dos filmes O Auto da Compadecida (2000) e O Bem Amado (2010) séo o
resultado do trabalho da equipe da Rede Globo de televisao.

O figurino de um personagem fala uma lingua com seu puablico, e o que nos coloca a
producdo da Memdria Globo (2007) é que os herois, vilBes, bregas, chiques, urbanos ou
regionais, de época ou contemporaneos, ou seja, 0S personagens das novelas, minisseries,
seriados e outros programas, trazem em sua caracterizacdo cddigos visuais que ajudam na
narrativa de uma trama, reforcando ou subvertendo a funcéo de cada personagem na historia.

Através da analise do figurino dos personagens selecionados dos filmes O Auto da
Compadecida e O Bem Amado, de Guel Arraes, com a contribui¢do dos pressupostos tedricos
da semiologia que Roland Barthes adaptou ao estudo do vestuéario, conseguimos identificar a
lingua, a fala, o significante, a significacdo da indumentaria de Rosinha e Chicé em O Auto da
Compadecida e de Judicéia de O Bem Amado, além do sistema da indumentaria representando
todas as pecas do figurino de cada personagem, e o sintagma, como a selecdo efetuada pelo
figurinista das pecas da indumentaria que foram usadas pelo personagem em cada cena.

No filme O Auto da Compadecida, verificamos ap0s as andalises semioldgicas no
figurino, que a lingua predominante da indumentéaria de Rosinha é composta por blusas
cinturadas de renda e saia longa, os acessérios sdo delicados; a fala expressa que ela é uma
mulher roméantica e delicada. O significante do figurino €é visualizado nos tecidos fluidos e
trabalhados manualmente e nos tons claros, o significado da indumentaria de Rosinha indica
que ela é uma mulher que privilegia tecidos nobres, mas ndo gosta de chamar a atencdo para
si, pois ndo usa decotes profundos e nao adota tons fortes na vestimenta.

O personagem de Chico do filme O Auto da Compadecida teve dois figurinos bem
representativos, um que indicava a sua vida humilde, com a lingua do figurino composta por
camisa de manga comprida, sem gola, em um tom terroso claro e uma calga em tom terroso

escuro, chapéu e sandalias de couro. A fala desse figurino indica que ele € um homem de vida
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simples. O significante da indumentéria de Chicd corresponde as pegas confeccionadas com
tecidos rusticos que se encontram j& desgastados. O significado do figurino de Chicd
evidencia gque ele € um homem com uma vida profissional informal, ndo aparenta ter posses.

O segundo figurino representativo de Chicd corresponde a fase em que ele se
apresenta ao pai de Rosinha como fazendeiro e advogado, entdo identificamos que a lingua
desse figurino é composta por terno em tom terroso com um viés em um tom mais claro. A
fala dessa indumentéria indica tratar-se de um homem que usa terno no sertdo nordestino e
que por isso deve possuir um cargo importante. O significante corresponde ao tecido de linho
do terno e o chapéu estilo Panama. O significado desse figurino indica que Chico aparenta ter
uma boa situagéo financeira.

O figurino dos dois personagens Rosinha e Chicd evidenciam a  posicdo
socioeconémica deles, até mesmo quando Chico se passa por um homem com uma boa
situacdo financeira. O terno é usado nas cenas em que Chicd finge ser um fazendeiro,
percebemos a forca da indumentaria como um agente que reforca a narrativa. Se ele
continuasse usando a mesma vestimenta simples, ele ndo poderia enganar o pai de Rosinha,
pois a roupa emite quem ele é.

As caracteristicas estéticas do movimento Armorial podem ser identificadas no
figurino de Rosinha e Chico, o uso recorrente dos tons terrosos, dos tecidos rdsticos e
manuais como as rendas gripir, renascenca, labirinto e croché, principalmente nas pecas de
Rosinha, confere a juncdo do popular com o erudito, premissa do movimento.

No figurino de Judicéia do filme O Bem Amado percebemos duas indumentérias que
emanam sentidos distintos. Judicéia expressa sua personalidade sensual e extrovertida nas
roupas e acessorios. As pecas que mais representam essa personalidade sdo as que tém como
lingua um vestido justo com estampa de animal (cobra, onga, zebra), uma fala expressiva de
que ela é uma mulher que gosta de seduzir. O significante corresponde aos tecidos que imitam
peles de animais selvagens, os quais evidenciam as suas curvas do corpo, bem como o uso de
batom e esmalte na cor vermelha e os acessorios, principalmente os chapéus estilo inglés. O
significado do figurino indica que Judicéia € uma mulher maximalista, gosta de excessos, de
chamar a atenc¢do e se inspira na moda europeia, principalmente a francesa.

O figurino de Judiceéia que contrastou com a sua personalidade selvagem foi o que teve
como lingua do figurino um maib estilo camiseta, cuja fala da indumentéria indica que ela é
uma mulher que prefere uma peca Unica para ir a praia. O significante do figurino de Judicéia
na praia corresponde a um maid inspirado na década de 50, em um tom escuro; como

acessorios, temos o lengo enrolado na cabeca de uma forma cléssica e os éculos com 0 mesmo
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design que Jaqueline Kennedy costumava usar. O significado desse figurino corresponde a
uma mulher cléssica e discreta, que ndo abusa da sensualidade na praia.

Verificamos nessas duas analises semiologicas do figurino de Judicéia o contraste dos
significados, 0 maid classico ndo condiz com a personalidade de Judicéia. Se a figurinista
tivesse optado por um maid com estampa de animal, ou um chapéu espalhafatoso, expressaria
melhor a personalidade maximalista e sensual da personagem.

Utilizamos também nos personagens estudados uma analise da funcdo do figurino no
interior da narrativa e percebemos que as duas principais indumentarias de Chicd tém a
funcdo de informante, a roupa indica a situacdo financeira do personagem. Na cena
selecionada para identificar a funcdo do figurino de Rosinha, percebemos que o véu que
Rosinha retira da cabeca ap0s sair da igreja possui uma funcdo cardinal, j& que o gesto de
retirar 0 véu pressupde que ela esta encerrando uma incerteza. Ela retira o véu para se expor
ao amor que chegou.

O figurino de Judicéia como funcgdo cardinal na narrativa € identificado na cena em
gue a personagem se arruma para receber o prefeito em casa, pois € visivel a indecisdo de
Judicéia na escolha dos chapéus. Os trés chapéus representam as catalises, e a escolha do
chapéu ideal tem a funcéo cardinal.

Além das andlises semioldgicas do figurino, do estudo da funcdo do figurino no
interior da narrativa, pesquisamos também se os figurinos dos personagens reforcam a
narrativa, para isso, estudamos o dialogo das principais cenas e a indumentéaria dos
personagens. Foi imprescindivel identificar nos filmes de Guel Arraes, O Auto da
Compadecida e O Bem Amado, o equilibrio entre a relacdo texto e imagem. Um codigo
sustenta o outro. Ha a construgdo de sentido conjunta dos figurinos e falas dos personagens.

No altimo capitulo, refletimos sobre a identidade de nordestino de Guel Arraes, a qual
permeia as obras pesquisadas. No filme O Auto da Compadecida, essa influéncia é muito
clara, a valorizacdo das raizes culturais nordestinas esta presente na adaptacdo que Guel
realizou ao transformar uma peca consagrada de Ariano Suassuna em uma minissérie
veiculada pela Rede Globo em 1999, e um ano depois transformada em filme com grande
sucesso. Guel carrega consigo a sua origem de nordestino e, apesar de ter vivenciado
experiéncias na Argélia e na Franga, as memdrias da infancia no sertdo nordestino ainda estéo
muito presentes. O Nordeste que Guel gosta realmente de mostrar nos seus produtos
audiovisuais ¢ o “Nordeste pop”, uma mistura de industrial com o popular presente no filme

Lisbela e o Prisioneiro.
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No filme O Bem Amado, a regido Nordeste ndo foi explorada, mas o herdi do filme
Zeca Diabo apresenta caracteristicas de cangaceiro e de devoto do padre Cicero,
caracteristicas estas que representam o sertanejo no imaginario dos brasileiros.

E finalmente, ndo poderiamos deixar de explicitar o género que o diretor Guel Arraes
mais produziu em suas obras audiovisuais na TV e no cinema, a comédia popular. No filme
O Auto da Compadecida, as tramas remetem a comedia popular da Idade Média. Utilizamos a
contribuicdo de Mikhail Bakhtin para conferir que as tramas que envolvem o testamento de
animais, a parddia do culto religioso e o gato que descome dinheiro, tém a sua origem no
periodo do carnaval da ldade Média. Essa carnavalizagdo também estd presente na satira
politica de O Bem Amado nos personagens cdmicos, principalmente no prefeito Odorico
Paraguacu, em gue o neologismo do politico corrupto provoca o riso, o deboche.

A proposta da presente dissertacdo foi investigar o poder do figurino de determinados
personagens em duas obras filmicas de Guel Arraes. A indumentéria extrapola a modelagem e
0 tipo de tecido, pois confere ao personagem uma personalidade. Esta possui uma funcéo na
narrativa, a de informar uma situacdo, de encerrar uma incerteza, de sugerir uma atmosfera. O
figurino ajuda a contar uma histéria quando ha o equilibrio entre o visual e o falado. O ator
assume o0 personagem quando se caracteriza com as roupas e acessorios e quando a fala esta
de acordo com os tragos culturais que a indumentéria revela. O figurino na narrativa de
produtos audiovisuais possibilita uma ampla reflexdo a cerca dos sentidos que emanam da

indumentaria , reforcando a trama e 0s personagens diante dos espectadores.
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