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RESUMO

Analisam-se as oito fotografias produzidas no Brasil, componentes da obra O berco da
desigualdade (2009), cuja autoria é de Sebastido Salgado (imagens e legendas) e Cristovam
Buarque (textos poeéticos), buscando apresentar possibilidades interpretativas de signos
mediadores de problematicas sociais. Além das fotografias, também se consideram o0s
escritos complementares das imagens, que em conjunto discutem a temaética da desigualdade
socioeducacional no mundo. Delineia-se uma andlise critica dos signos — imagens, legendas e
textos poéticos —, refletindo-se sobre a ocorréncia da semiose no processo interpretativo e a
representacdo da sociedade por meio destes textos. A investigacdo baseia-se na semiética de
Peirce — especificamente na Teoria dos Interpretantes — na linguagem fotogréafica e na teoria
da imagem. Considera-se relevante a linguagem como interface entre o ser social e a
sociedade para a percepcdo do campo sdcio-comunicacional. A fotografia pode até ndo ser
vista como uma ferramenta de transformacdo social, mas pode ser compreendida como um
signo componente do movimento de transformacdo, sendo carregada de potencialidades
influenciadoras do pensamento e das a¢des humanas quer culturais, quer ideoldgicas.

Palavras—chave: Imagem Fotogréafica; Analise Semidtica; Interpretacdo de Significados;
Problemaéticas Sociais.



ABSTRACT

This work analyzes the eight photographs produced in Brazil which are components of O
berco da desigualdade (The Cradle of Inequality) (2009), by Sebastido Salgado (images and
captions) and Cristovam Buarque (poetic texts), trying to present interpretive possibilities of
mediators signs of social problems. Besides the photopraphs, the writings that complement
the images are also analyzed. Both discuss the issue about social and educational inequality in
the world. This research outlines a critical analysis on the signs — images, captions and poetic
texts —, reflecting about the interpretive possibilities of such content. It also investigates the
occurrence of semiosis during this interpretive process and reflects upon the representation of
society as well. The research is based on Peirce's semiotics — specifically the Theory of
Interpretants — in the photographic language and in the image theory. Language as the
interface between the social being and society is considered relevant for the perception of the
socio-communicational field. The photograph may not even be seen as a tool for social
transformation, but it can be understood as a sign, a component of the transformation
movement, carrying potentialities which can influence thought and human actions, both
cultural and ideological.

Key words: Photographic Image; Semiotic Analysis; Interpretation of Meanings; Social
Problems.
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1 INTRODUCAO

e algum modo, as imagens fotogréaficas atuam na sociedade, podendo afeta-

la e representa-la. Os fatos captados ndo estdo apenas em seu préprio

tempo e espaco e 0s que experimentam 0s acontecimentos registrados nao
sdo apenas aqueles que os constroem (fotografo e fotografados), mas também os seres que
enxergam essas imagens. As fotografias nos fazem viajar para longe, a lugares para os quais,
talvez, nunca nos deslocaremos ou, quem sabe, ndo estejam mais como foram retratados.

Reconhecemos a existéncia da esfera artistica da imagem fotogréfica, todavia nosso
interesse é discuti-la na funcdo de documento social e como signo mediador de mensagens,
construtora de conhecimento e modo de ver um segmento da sociedade. Tentar assimilar
quais elementos nas imagens produzem significado, como estes elementos constroem sentido,
e como determinados aspectos sociais podem se apresentar por meio das imagens Sao
questdes que nos levam a investigar sobre a linguagem visual.

Nesse percurso, entendemos que 0s sistemas de signos, os cddigos, oferecem
possibilidades para o ator social se expressar no ambiente em que vive como também
ampliam as formas de compreensdo a respeito desse ambiente. Nesse contexto os individuos e
0S signos sdo protagonistas, pois € preciso haver uma interacdo entre eles. A atuacdo do
individuo, em um primeiro momento, é dependente da percepcdo, fator indispensavel na
producdo de significado. A acdo dos signos baseia-se na mediacdo, ambito no qual ha a
transmissdo de informacdo e se concretiza a producdo de representacdes. A producdo e
interpretacdo de imagens compreendem esse processo €, NO universo imagetico, nos
debrucamos, nesta investigacao, sobre a imagem fotografica.

Além de funcgéo informativa e fonte de conhecimento, a fotografia também atua como
expressao artistica e, ainda, passou a ser aplicada como instrumento base em pesquisas
cientificas. As diversas utilizacfes da fotografia desde a sua origem, as condi¢Ges nas quais
foi produzida, a historia dos fotdgrafos e o caminho do desenvolvimento técnico fotografico
constituem o percurso e as transformacGes desse tipo de imagem, que deve ser situada num
contexto espacial e temporal, considerando as questdes ideoldgicas do seu emprego.

As imagens fotogréficas sdo cada vez mais produzidas e utilizadas pelos sujeitos no
intuito de expressar pensamentos e agdes. Tal fato se intensificou com a popularizagédo da sua
producdo e disseminacdo; o desenvolvimento técnico possibilitou a multiplicacdo do papel
fotografico e, atualmente, de hardwares e softwares que facilitam o fluxo das imagens em

redes sociais e o compartilhamento através dos suportes; assim, confere-se a fotografia o
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carater de fendbmeno comunicacional social. Registrar ¢ um ritual, todos sdo “fotografos” e
quase tudo é “fotografavel”. As imagens sdo agrupadas em pixels nas memdrias fixas e
removiveis, ou, ap0s serem registradas sem qualquer objetivo mais planejado, sé&o
compartilhadas em prol da satisfacdo pessoal. Sobre isso, Kossoy (2012, p. 26) amplia nosso

entendimento com o seguinte trecho:

O mundo tornou-se de certa forma “familiar” ap6s o advento da fotografia; o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras
realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela
tradicdo escrita, verbal e pictorica. Com a descoberta da fotografia e, mais
tarde, com o desenvolvimento da industria grafica, que possibilitou a
multiplicacdo da imagem fotografica em quantidades cada vez maiores
através da via impressa, iniciou-se um novo processo de conhecimento do
mundo, porém de um mundo em detalhe, posto que fragmentério em termos
visuais e, portanto, contextuais.

Percebemos entdo que, além da imprensa, as producgdes fotograficas tém cada vez mais
0 apoio da tecnologia fisica e virtual. Assim, evidencia-se a facilidade multiplicativa dos
signos, em um contexto que se torna proveitoso para 0s atores sociais desejosos de emitir e
receber informacdes (visuais ou ndo). E para agquelas pessoas cujo exercicio da profissao gira
em torno de imagens, as comodidades e possibilidades cresceram ainda mais. No entanto, o
cerne de qualquer linguagem é a complexidade, porque o individuo esté nela, e a fotografia,
especialmente, possui caracteristicas singulares com relacéo a esfera social. Acreditamos que

Martins (2011, p. 36) é oportuno neste inicio, nos complementando com a seguinte afirmacéo:

Nesse sentido, a fotografia € um dos componentes do funcionamento desta
sociedade intensamente visual e intensamente dependente da imagem. Mas,
obviamente, n&o é ela o melhor retrato da sociedade. E nessa perspectiva que
se pode encontrar o elo entre a cotidianidade e a fotografia, a fotografia
como representacdo social e memaria do fragmentario, que é o modo préprio
de ser da sociedade contemporanea. Mesmo que tenha tido uma origem
difusa e fungdes inespecificas, a fotografia vai se definindo, no
contemporaneo, como suporte da necessidade de vinculos entre 0s
momentos desencontrados do todo impossivel, como documento da tensdo
entre ocultacdo e revelacdo, tdo caracteristica da cotidianidade.

Quando Martins (2011) cita: fotografia, cotidianidade, sociedade contemporanea,
ocultacdo e revelacdo, de forma quase imediata vinculamos a fotografia a duas modalidades
fotogréficas profissionais: o fotojornalismo e o fotodocumentarismo. De um modo geral, na

primeira modalidade, ha menos tempo para a producéo das imagens e os temas fotografados
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sdo mais diversificados, enquanto na segunda, o tempo da elaboragédo das imagens é maior e 0
fotografo permanece mais tempo em uma sO tematica abordando-a com maior profundidade.
Contudo, em ambas as atividades, prevalecem as pessoas, 0S grupos e suas praticas sociais.
Nesse contexto, em meio ao fotojornalismo e ao fotodocumentarismo, sobressaem
mundialmente, em nossa concepcao, as obras e o profissionalismo do fotégrafo brasileiro
Sebastido Salgado. O trabalho de Salgado perpassa estes dois campos da fotografia, incidindo
no fotodocumentarismo o propdsito de grande parte de seus trabalhos. Com mais de quarenta
anos de carreira, comecou a fotografar para agéncias em 1974 e com o tempo passou a
realizar projetos pessoais de grande porte. O brasileiro possui um entendimento muito
perspicaz sobre as imagens na atualidade, na qual os suportes midiaticos e os aplicativos se
diversificaram e estdo em continuo aperfeicoamento e adequacdo as necessidades dos
usuarios. Em entrevista ao jornalista Luis Giron, da revista Epoca, em 30 de maio de 2013,

Salgado declara:

EPOCA — O que o senhor acha da popularizagdo da fotografia depois de
aplicativos como o Instagram, que levam muitos de seus colegas a decretar o
fim da fotografia?

SALGADO - Né&o sei 0 que é Instagram. Mas eu vejo toda democratizagdo
de forma positiva. Hoje as coisas sdo assim. Antigamente era uma placa de
vidro, depois veio o filme. A fotografia nunca teve um lugar tdo destacado
na sociedade como tem hoje. Sdo milhares de galerias e fotdgrafos
trabalhando nisso. A fotografia esta atingindo a maioridade agora. Esta mais
importante do que ha 20 anos. Isso pela quantidade. A qualidade nunca
mudou.

Situamos nossa pesquisa no fotodocumentarismo de Sebastido Salgado. Em meio a
tantas obras do fotdgrafo, decidimos tratar especificamente de imagens que representam as
caréncias do Brasil. Elegemos como objeto de pesquisa, oito fotografias produzidas no Brasil
presentes na obra O berco da desigualdade (2009), cuja autoria € de Salgado e Buarque
(2009). O livro é composto de 192 paginas, nas quais sdo expostas 76 imagens fotogréaficas de
26 lugares do mundo e o Brasil esta representado fotograficamente em oito dessas imagens —
duas produzidas em 1990, quatro em 1996 e duas em 1998 — nos seguintes locais: Bahia (em
um assentamento do Movimento Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST - e na Zona do
Cacau) e em Roraima (Aldeia Macuxi de Maturuca); sendo que a primeira e a quinta
fotografias foram produzidas, respectivamente, em um assentamento e um acampamento do

MST, em locais ndo especificados pela legenda. As imagens do livro* versam sobre a

1 0 objeto de analise é apresentado no segundo capitulo e no anexo um.


http://revistaepoca.globo.com/palavrachave/instagram/
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temética da desigualdade educacional no mundo, apresentando a conjuntura socioecondémica
em diversos paises.

Acreditamos que Sebastido Salgado, por meio de suas fotografias, torna proeminente a
discussao sobre problematicas sociais especificas, no sentido de reivindicar a dignidade, como
também a democracia nos direitos humanos e sociais dos seres fotografados, tendo em vista a
“sub-inclusdo?®” social a qual estas pessoas estdo e sdo condicionadas.

Por ser o Brasil um pais que possui em sua base o sistema econdmico capitalista, o
interesse de muitos individuos integrantes desta sociedade estd no consumo (tanto material
quanto simbdélico®) e na propriedade privada, visando-se o querer, o poder e a posse; enquanto
1SS0, outros aspectos sociais, como valores morais e humanos sdo secundarizados. Esse
sistema, diversas vezes, obscurece ou desfoca o olhar critico e sobre essa perspectiva sdo
construidos pensamentos e condutas sociais. As fotografias de Salgado estdo inseridas nesse
cenario revelando o que ndo € visto ou aquilo que s6 é percebido superficialmente, instigando
0 ver e 0 pensar sobre 0 porqué, o como e a custa do qué os fatos e 0s sujeitos sdo desta ou
daquela forma.

Conjecturamos que os cenarios fotografados por Sebastido Salgado fazem emergir,
para o observador, as dividas sociais que o Estado tem em relagdo as criangas, aos jovens, aos
indios e aos trabalhadores rurais. Débitos estes originados de um esquema explorador que se
beneficia em detrimento da infancia, dos semianalfabetos, dos desprovidos de moradia e de
grupos étnicos especificos.

Entendemos que a fotografia, como as de Salgado, podem abrir um caminho para o
ator social perceber e refletir a respeito tanto do contexto do qual participa, como daquele que
experimenta por meio da imagem. Tal fato poderd influenciar nas formas de agir e,
possivelmente, na construcdo de novos habitos. Podemos pressupor que exista uma
construcdo ideoldgica como alicerce na produgdo da imagem fotodocumental, estimulando a
reflexdo e ao conhecimento. Logo, a leitura critica dessas imagens pode contribuir para uma
melhor percepcdo visual da sociedade; se soubermos ler imagens, saberemos pensar sobre o
que o0 mundo nos apresenta.

Em torno desses questionamentos e proposicOes, nosso objetivo geral é: analisar

criticamente as oito fotografias do Brasil na obra O berco da desigualdade e os seus textos

2 Criamos o termo sub-inclusdo para tratar da estrutura de classes em nossa sociedade, muitas pessoas estio
incluidas em camadas abaixo daquelas que se encontram os individuos abastados.

* O consumo ultrapassa a barreira do produto concreto e ingressa na esfera do simbélico: valores, conceitos,
estilo de vida que estéo atrelados a coisa pela qual se paga.
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escritos complementares pelo ponto de vista da semidtica peirciana, apresentando
possibilidades interpretativas desses signos mediadores de problematicas sociais.

Com relacdo aos objetivos especificos, determinamos: apontar algumas possibilidades
interpretativas sobre esses textos (visuais e escritos); discutir sobre a ocorréncia da semiose (a
acdo do signo), neste processo interpretativo no contexto da Teoria dos Interpretantes de
Peirce, apoiando-nos também na Teoria da Imagem (com Aumont (2008) e Flusser (1985,
2007, 2008) e em questdes técnicas da linguagem fotografica com Freeman (2012a, 2012b) e
Tarnoczy Jr. (2010)); refletir a representacdo de um seguimento social por meio de signos
produzidos por atores sociais defensores de concepcdes especificas a respeito da sociedade
como um todo.

Buscamos, por meio desta investigacdo, nos aperfeicoar em assuntos que ha certo
tempo vém sendo interesse de nosso estudo académico: as imagens fotograficas, modos de
interpretacdo de imagens e os significados destas no a@mbito social e da comunicagédo
midiatica. Destacamos, entdo, a monografia intitulada Leitura Critica de “Imagens do Dia™:
teméaticas de fotojornalismo no portal de noticias G1, a qual, no final do ano de 2010,
apresentamos como requisito para a obtencdo do titulo de Bacharel em Jornalismo (SILVA,
2010).

A interpretacdo de imagens com a complementacdo de textos retorna nesta
investigacdo com mais félego e um embasamento tedrico, metodoldgico e conceitual bem
mais apurado. Interpretamos as imagens juntamente com a legenda e também o que
denominamos como texto poético, pois esses trés itens sdo constituintes da obra e do nosso
objeto de pesquisa. O texto escrito favorece uma objetivacado do olhar sobre a imagem, tendo
em vista que nesta ha informagdes signicas orientadoras de pistas a outros elementos, logo, o
texto nos auxilia direcionando (parcialmente) o caminho interpretativo sobre as fotografias.

Bonfiglioli (2009, p. 191-192) esclarece sobre o sentido da interpretagéo:

Em termos gerais, na tradicdo do pensamento e da ciéncia ocidental,
interpretacdo é a explicacdo, explanacdo, esclarecimento ou elucidacdo da
significacdo de um fendbmeno observado, de um dado (obtido por
experimentacdo ou por deducéo), de uma palavra, enunciado, texto, lei ou
obra de arte. [...] A interpretacdo pode ser tanto a analise que se faz desses
objetos do conhecimento como expressdo do pensamento que se refere a tal
andlise, e que pode, por sua vez, consistir na descoberta da significacdo de
algo novo ainda ndo explorado pela anélise ou explicacdo inicial.
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Analisamos fotografias do Brasil registradas por um brasileiro com formacao
académica em Economia, fator influenciador do olhar sobre o tema e 0s cenarios
fotografados. Salgado emprega a fotografia em preto e branco como uma importante
ferramenta documental e de dendncia social e suas representacfes visuais, de apurada
producdo estética, medeiam os sujeitos com realidades sociais desconhecidas ou pouco
abordadas pelos meios de comunicacéo.

Em nossa pré-pesquisa, quando investigamos o campo geral de estudo, percebemos o
guanto as abordagens sobre a obra O berco da desigualdade sdo escassas. Aproveitamos 0
fato como uma oportunidade, pois outras obras de Salgado como: Exodos, Trabalhadores,
Terra, Africa e a ultima, Génesis, ja sdo bastante evidentes. Outro detalhe sobre a obra O
berco da desigualdade € que, até o inicio desta pesquisa, no ano de 2011, era a mais recente
publicacdo do fotografo brasileiro com imagens do Brasil.

Devido a toda uma carreira previamente construida em agéncias e as fotografias do
atentado ao presidente norte-americano Ronald Reagan, em 1981, os trabalhos de Salgado
frequentemente foram divulgados pelos veiculos de comunicacdo. Com o aperfeicoamento e a
multiplicacdo dos hardwares, softwares (suportes tecnoldgicos) e das redes sociais, as
fotografias recebem significativa divulgacéo.

O estudo sobre as imagens, principalmente no que tange a interpretacdo de fotografias,
possibilita (re)conhecer, por outras perspectivas, 0 meio no qual se vive no “presente”, como
também conhecer outros tempos e espacos no passado. Tendo em vista a multiplicacdo de
formas de transmissdo de imagens, a velocidade e a facilidade da disseminacdo de
informacdo, muitas vezes apresentada numa combinacdo entre texto visual e texto escrito,
torna-se importante compreendermos os significados da comunicacgdo dessas linguagens.

Acreditamos que esta interpretacdo da fotografia pode ser considerada como um
prototipo admissivel para outras analises de imagem. Esta investigacdo pode ainda despertar a
consciéncia dos sujeitos, no sentido de uma leitura mais critica e organizada das imagens
apresentadas no cenario sécio-midiatico o qual experimentamos. Nessa conjuntura,

consideramos salutar a seguinte citagao:

A fotografia ndo nos indica a transparéncia da realidade, mas, ao contrério,
sua opacidade, seu enigma, seu segredo. A longo prazo, ela nos ensina o que,
por outras vias, ciéncia e filosofia nos trouxeram: ndo conhecemos o real,
mas devemos interrogar e continuar a interrogar os fenémenos para ser
menos cegos (SOULAGES, 2010, p. 107).
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Tomando como base 0s conceitos e teorias da imagem e da semidtica e considerando
que a obra O berco da desigualdade trata-se de um produto bibliografico de referéncia no
ambito da fotografia mundial, este trabalho pode contribuir como possivel fonte de conteddo
cientifico no campo das ciéncias sociais aplicadas, ou ser referéncia de estudo para futuras
pesquisas cientificas — referentes a Semidtica e a Fotografia — a serem desenvolvidas nos
programas de pos-graduacdo sobre comunicacdo social e areas afins. Quicd pode também
auxiliar na construcdo de metodos pedagogicos que almejem a interpretacdo de imagens.

Coutinho (2010, p. 330-331) auxilia e complementa esse pensamento:

E precisamente essa capacidade das imagens de comunicar uma mensagem
que constitui o aspecto principal de sua analise. Em outras palavras, interessa
a Andlise da Imagem compreender as mensagens visuais como produtos
comunicacionais, especialmente aquelas inseridas em meios de comunicacao
de massa.

Assim, para esta investigacdo, o método de analise aplicado é o semiético, mais
especificamente os procedimentos da semiética de Charles Sanders Peirce* (1839-1914) por
meio da Teoria dos Interpretantes. Utilizamos conceitos e operacdes semioticas no sentido de
investigar uma fenomenologia da imagem. Um dos conceitos é o da mediacao, sobre o qual
adiantamos a seguir: “A mediacdo ¢, desta maneira, uma complexa operagdo semidtica —
designavel também como semiose — que articula relagbes de determinacdo e de
representacio” (SODRE, 2006, p. 92).

Entendemos a aplicacdo da semiética, neste estudo, com a finalidade de ampliar a
interpretacdo, ndo em busca de uma categorizacdo em classes de signos ou de descri¢des
técnicas da producdo fotografica, mas almejando compreender a representacdo da fotografia
em variadas relagdes.

A teoria dos signos de Peirce € constituida por conceitos complexos e abstratos devido
aos seus aspectos filosofico e logico, no entanto esse arcabougo conceitual é dtil para
tracarmos um caminho de compreensdo sobre o percurso do raciocinio, ou seja, 0 processo
interpretativo a respeito das coisas percebidas no mundo e construtoras do que denominamos
como realidade. Porém, € imprescindivel definirmos, cuidadosamente, por qual viés da teoria

peirciana aspiramos analisar o fendmeno. Por isso, para investigar esse ambito da

* Convencionou-se que as citagdes de Peirce na obra dos Collected Papers devem ser abreviados em CP, seguido
do nimero do volume e paragrafo. Também ha outras abreviagbes para citar Peirce, como: MS para 0s
Manuscripts; NEM para New Elements of Mathematic; S.S para Semiotics and Significs: Letters to Lady Welby.
Entre outros que ndo serdo necessarios neste trabalho.
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fenomenologia da imagem, aderimos a Teoria dos Interpretantes de Peirce, na qual sdo
tratados efeitos interpretativos.

Tendo em vista a pertinéncia da metodologia escolhida na interpretacdo dos
significados, nos preocupamos em construir uma analise imagética compreensivel e aplicavel
a qualquer objeto de estudo com estrutura semelhante a que temos neste trabalho, como
também incluir este caminho interpretativo de aspectos sociais. Essa trajetdria demonstra a
construcdo de um processo de producéo de sentido iniciado na presenca latente de informacéo
e “finaliza” na mediagdo de conhecimento. O especialista em semidtica, Morentin (2008, p.
135), reconhece a utilizacdo da semidtica como instrumento metddico na explicacdo dos
significados dos fendmenos sociais, como atesta a citagdo a seguir:

A tarefa do método semidtico ndo é produzir o significado dos fendmenos
sociais, mas sim, explicar como tal significado ocorreu ou como foram
produzidos os multiplos significados que adquire certo fenémeno social em
determinado momento de uma determinada sociedade.” (tradugio nossa).

Alguns fatores sdo importantes para a eficacia desse esquema interpretativo, sobre o
contexto social, como: a capacidade do intérprete perceber visualmente a fotografia, de
conhecer o cddigo alfabético constitutivo do texto escrito que complementa a imagem e de
reconhecer 0s signos culturais apresentados na imagem. Outros fatores externos podem
contribuir para uma interpretacdo mais elaborada como experiéncias anteriores que
possibilitem um maior nimero de relagBes cognitivas no momento da leitura do texto
imagético e do texto escrito que complementa a imagem.

Construimos os passos metodologicos de acordo com uma teia interpretativa
complexa, a qual envolve a fotografia, complementada pelos textos escritos (legenda e texto
poético), os fatos representados e 0s autores dos textos (visuais e escritos). Concordamos com

Soulages (2009) que vai além dessas relacdes:

E preciso, portanto, pensar essas tensdes e esses conflitos entre as fotos e 0
referente, entre o material e o objeto a ser fotografado, entre as formas e o
acontecimento passado: eles constituem o valor da unicidade da fotografia.
Devem ser postos em relacdo com outras relagGes e tensdes que alimentam a
fotografia: a arte e a técnica, a arte e 0 sem-arte, o sujeito que fotografa e o
objeto a ser fotografado, o sujeito a ser fotografado e o objeto a ser
fotografado, o sujeito que fotografa e o sujeito que recebe a foto, o
irreversivel e o inacabavel, o imaginério e o real, o presente e 0 passado, a

% La tarea del método semidtico no consiste en producir la significacién de los fenémenos sociales, sino en
explicar como se ha producido tal significacién o cémo se han producido las multiples significaciones que
adquiere, en determinado momento de determinada sociedad, determinado fendmeno social.
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coisa e a existéncia. Uma foto é, portanto, uma relacdo de relacdes
(SOULAGES, 2010, p. 224-225).

O autor considera aspectos que também sdo pensados nesta investigacdo. A cada etapa
da andlise € exigido mais da capacidade interpretativa, como também tenacidade e paciéncia
na condi¢do de investigadores. Sabendo que € preciso cientificamente deliberar um espago
analitico e metodoldgico, advertimos que o percurso analitico incide sobre os interpretantes.
Relacionamos as etapas com todos os niveis do interpretante: interpretante imediato;
interpretante dindmico; interpretante final.

Tanto analisamos as fotografias de modo individualizado, pela ordem apresentada no
livro, considerando apenas aspectos da linguagem fotografica, como interpretamos as imagens
com os textos que as complementam, acreditando, em um primeiro instante, que a imagem,
em comparacado ao texto escrito, se manifesta mais fortemente a percepcéao do sistema visual.

Identificamos e refletimos sobre os aspectos do interpretante dinamico por meio de um
esquema descritivo-interpretativo elaborado para as imagens e textos do Brasil, tendo ciéncia
de que as imagens sdo parte de uma obra fotodocumental. Tratamos, portanto, dos efeitos
reais produzidos cognitivamente como resultado da observacdo fotografica. Nessa relacdo
texto poético e foto, e vice-versa, o interpretante dindmico é distinto em cada mente
(consciéncia) e ato interpretativos. As experiéncias anteriores e no percurso da analise
imagética determinam as reacdes e estas os significados do signo (fotografia e texto).

H& uma subdivisdo do interpretante dindmico em: emocional, energético e légico. Os
objetos existentes na imagem, apds serem identificados pelo observador, geram o efeito da
qualidade de sentimento do signo, o que denominamos como interpretante emocional. Este
ultimo tipo de interpretante ndo trata da emocdo ou do sentimento de forma literal apenas,
mas também do fato de “sentir” visualmente a presenga de outros signos no interior da
fotografia.

Além disso, pode haver um esforco espontaneo mental (imaginativo) do leitor em prol
da traducédo do signo em um conceito. Tal esforgo enquadra-se como uma rea¢do denominada
de Interpretante Energético. Este segundo interpretante (segunda subdivisdo do Interpretante
Dinamico) ndo pode ser considerado como o proprio significado do conceito intelectual a
respeito de determinado signo. Quando denominamos — expressamos por palavras escritas, ou
faladas — o que € visto ao percorrer (visualmente) a fotografia, obtemos assim o interpretante

l6gico.
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Santaella (2008a, p. 40) afirma que ao “falarmos sobre o interpretante imediato [...] ja

estamos antecipando as conclusfes do interpretante dindmico, quer dizer, ja estamos nos

colocando na pele de um intérprete singular com sua interpretacdo particular. Isso é

inevitavel”. Logo, no decorrer da analise semiotica, enfatizaremos o interpretante dinamico:

Quando, na analise de uma semiose, chegamos a etapa do interpretante
dindmico, estaremos explicitando os niveis interpretativos que as diferentes
facetas do signo efetivamente produzem em um intérprete, no caso, o proprio
analista (SANTAELLA, 2008a, p. 40).

Aplicamos a Teoria dos Interpretantes no percurso da analise, que esta dividido em

trés principais passos metodoldgico, detalhados a seguir:

Passo analitico I: nesta primeira etapa de analise, ressaltamos o0s interpretantes
dindmicos dos elementos morfoldgicos de cada imagem fotogréfica. O significado é
construido pela técnica, determinando itens da linguagem fotografica a serem
analisados. Ha sete aspectos da composicdo fotografica que foram analisados:
iluminacdo; enquadramento; razdo aurea; movimento; profundidade de campo; linhas
e figuras geométricas; linhas dos olhos angulos de captacéo.

Passo analitico Il: valorizamos nesta segunda etapa de andlise os interpretantes
dindmicos produzidos na relagdo entre cada fotografia e seus respectivos textos
poéticos e legendas. Enquanto os textos-legendas informam o tempo e espago de
modo objetivo, os textos poéticos ao lado das fotografias, traduzidos em quatro
idiomas, possuem um carater metaforico. Nesta fase, a complexidade esta na producéo

dos interpretantes dindmicos em duas perspectivas:

Foto — texto escrito: aqui, iniciamos a leitura da imagem e em seguida, 0
texto escrito — nessa relagdo, empregamos nosso olhar subjetivo de intérprete
sobre a foto e, em um segundo momento, efetuamos a leitura do texto (poetico
ou legenda) sobre a imagem.

Texto escrito —»  foto: nesse viés, iniciamos a leitura da perspectiva
interpretativa exposta por Buarque no texto poético e os dados fornecidos por
Salgado na legenda e com relagdo a imagem — o texto poético conduz nosso

olhar e a legenda nos posiciona historica e geograficamente no mundo.
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e Passo analitico I11: especificamente neste Ultimo passo, optamos por situar nossa busca
pelo interpretante final sob o aspecto ideoldgico das imagens fotograficas. E
necessario esclarecer que o caminho ao interpretante final ndo é edificado apenas
pelos dois passos anteriores: o capitulo dois € especialmente relevante para esta ultima

etapa.

A Ultima etapa analitica refere-se ao ponto mais avangado, o qual pudemos alcancar,
tendo em vista todos os fatores implicados em cada instancia interpretativa e as nossas
condicdes teoricas, praticas e cognitivas apreendidas até a finalizacdo desta pesquisa. Por
meio dos interpretantes dindmicos obtivemos determinado limite interpretativo e
apresentamos um caminho que nos conduz a nossa série de interpretantes finais. Propomos o0s
aspectos ideoldgicos como interpretantes finais, sendo que, para alcanc¢a-los, sdo considerados
todos os passos anteriores. Santaella (1992, p. 198) comenta que: “Todo intérprete tem de
projetar um ideal como meta, independentemente do fato de o atingir ou ndo. (...) O
interpretante final equivale a essa meta”.

O interpretante final sempre estd em progresso, €, portanto, uma meta parcialmente
concluida, tendo em vista que as possibilidades interpretativas sdo continuas. Foram os signos
gue mediaram a argumentacdo formulada durante a analise e as conclusdes
(provisorias/parciais) configuram-se como interpretantes finais, alcancados ao fim do
percurso analitico por meio dos interpretantes dinamicos. Os significados assimilados nédo
estdo apenas presentes no objeto de pesquisa selecionado, mas também fora dele e dentro de
nossa cultura. Sobre o aspecto metodoldgico do nosso objeto e os interpretantes, Santaella
(2008b, p. 86) elucida:

Enfim, cada situacdo concreta da geracdo do interpretante tem de ser
examinada na sua singularidade. Entre a teoria, na sua abstracdo, e a
circunstancia real da aplicacdo da teoria sobre um fenémeno concreto, é
preciso haver a intervencdo heuristica do investigador no atendimento aos
apelos que o proprio fendmeno gera em relagéo a teoria.

Para a fundamentacdo teorica no percurso completo da pesquisa, sdo imprescindiveis
as contribuic6es do filosofo Charles Sanders Peirce e de Lucia Santaella. No Enquadramento
investigativo, denominagdo para o0 nosso segundo capitulo, com os seguintes subtopicos:
Situando as perspectivas de analise; A semidtica peirciana aplicada ao percurso analitico da
fotografia; Teoria dos Interpretantes. As contribuicGes tedricas mais evidentes sdo de
Eagleton (1997), Aumont (2008), Kossoy (2009, 2012) e Santaella (1992, 2004, 2008a,
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2008b). No capitulo, como um todo, trazemos considera¢@es de maior carater tedrico, quando
refletimos sobre as teorias e as explicitamos e apresentamos conceitos basilares na construcéo
da pesquisa. Desenvolvemos uma reflexdo que diz respeito a producdo de significado da
percepcdo a representacdo fotografica no fotodocumentarismo. Detalhamos também sobre a
semiotica de Peirce, destacando a Teoria dos Interpretantes.

No terceiro capitulo: A obra e o contexto brasileiro fotografado, apresentamos
sinteticamente as concepgdes, a vida e obra dos autores de O berco da desigualdade. As
informacBes foram obtidas por meio na pesquisa bibliografica, através da qual também
localizamos entrevistas, reportagens e sites oficiais. Em um primeiro momento, abordaremos
a respeito de Sebastido Salgado e, em seguida, sobre Cristovam Buarque.

E no terceiro capitulo que o objeto de pesquisa é definitivamente visualizado e, através
de uma tabela elaborada, descrevemos a obra de uma forma geral, a quantidade de fotografias,
0 local e ano em que foram produzidas e ainda indicamos no decorrer da discussao
semelhancas e distingdes entre algumas imagens feitas no Brasil e em outros lugares do
mundo. Contextualizamos todos os locais em que as fotografias foram captadas, Ciavatta e
Frigotto (2003) e Martins (2011) nos auxiliam nas inferéncias sobre questfes sociais e
econdmicas ndo apenas desses ambientes, mas também um pouco sobre o regime capitalista
que interfere diretamente na dindmica social de grande parte do mundo.

O capitulo quatro, Uma abordagem analitica sobre os significados das fotografias de
Sebastido Salgado, trata da aplicacdo metodoldgica sobre o objeto de pesquisa. As
contribuicbes de Peirce e Santaella, apresentadas no segundo capitulo, fundamentam grande
parte da quarta divisdo deste trabalho, nos auxiliando a compreender melhor a producéo dos
significados nas imagens fotograficas e nos textos que as complementam. E no quarto
capitulo que delineamos a analise critica sobre o0s signos (objeto de pesquisa), apresentando as
possibilidades interpretativas. O teérico Aumont (2008), com a Teoria da Imagem, Freeman
(20123, 2012b) e Martins (2012), com as questdes da linguagem fotografica e os significados
que seus elementos morfoldgicos produzem e Tarnoczy Jr. (2010) nos auxiliam na
conceituacdo de elementos constituintes da fotografia, especialmente sobre a composi¢éo da
imagem.

Consideramos que a teorizagcdo que apresentamos com base em Santaella e Peirce no
segundo capitulo se concretiza no quarto capitulo, sendo identificada mais especificamente
quando identificamos os elementos signicos em cada etapa interpretativa e desenvolvemos
nossa argumentacdo, contudo constitui um percurso ciclico, que evolui em seus significados

(interpretantes) gradativamente. Completamos ainda que ndo ha como o ser e a linguagem
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estarem ausentes quando interpretamos textos percebidos no campo sécio-comunicacional. A
semidtica, portanto, ndo pode estar desvinculada dos seres e suas acoes.

As fotografias e os textos, de Salgado e Buarque, podem abrir um caminho para que o
ator social perceba e reflita a respeito tanto do contexto do qual participa quanto daquele que
experimenta por meio da imagem. Essa tem em si uma capacidade latente de influenciar as
formas de agir e, possivelmente, na construcdo de habitos. Refletimos sobre a possivel
existéncia de uma construcdo ideoldgica como alicerce na producdo da imagem

fotodocumental, que incita a reflexdo e o conhecimento.
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2 ENQUADRAMENTO INVESTIGATIVO

2.1SITUANDO AS PERSPECTIVAS DA ANALISE

presentamos neste primeiro capitulo uma discussdo sobre os conceitos e

teorias que elegemos aplicar nesta investigacdo, cujo amparo estd nos

seguintes eixos tematicos: fotojornalismo/fotodocumentarismo  de
Sebastido Salgado; ideologia; imagem fotogréfica e interpretacdo dos significados; percep¢do
e representacdo; mediacdo da fotografia e Semidtica de Peirce. Uma organizacdo com a
intencdo de compreender 0 que em nosso objeto de estudo produz significado, de refletir
como estes significados representam a sociedade, e apontar quais sdo as possibilidades
interpretativas encontradas sobre esses textos (visuais e escritos).

E imprescindivel perceber que o trabalho de Salgado amplia-se muito além das
fotografias produzidas, pois quando ha publicacBes a respeito do trabalho fotografico ha
também implicita ou explicitamente referéncias ao conjunto de projetos documentais, a
histéria de vida, as concepcdes ideoldgicas e evidentemente a temética versada pelas
fotografias. A discussdo sobre ideologia percorre o @mbito da sociologia e abrange outras
teorias, no entanto, mesmo ndo constituindo um estudo profundo sobre o termo, é necessario
inserirmos este fator-chave nesta investigacdo. Compartilnamos a explanacdo de Eagleton
(1997, p. 15-16) sobre o termo:

A palavra “ideologia” é, por assim dizer, um texto, tecido com uma trama
inteira de diferentes fios conceituais; é tracado por divergentes histdrias, e
mais importante, provavelmente, do que forcar essas linhagens a reunir-se
em alguma Grande Teoria Global é determinar o que h& de valioso em cada
uma delas e o que pode ser descartado.
Para indicar essa variedade de significados, deixe-me listar mais ou menos
ao acaso algumas defini¢cdes de ideologia atualmente em circulacdo:

a) 0 processo de producdo de significados, signos e valores na vida

social;

b) um corpo de idéias caracteristico de um determinado grupo ou classe

social;

c) idéias que ajudam a legitimar um poder politico dominante;

d) idéias falsas que ajudam a legitimar um poder politico dominante;

e) comunicacao sistematicamente distorcida;

f) aquilo que confere certa posi¢do a um sujeito;

g) formas de pensamento motivadas por interesses sociais;

h) pensamento de identidade;
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i) ilusdo socialmente necesséria;

j) aconjuntura de discurso e poder;

k) o veiculo pelo gqual atores sociais conscientes entendem o seu mundo;
I) conjunto de crengas orientadas para a acao;

m) a confusdo entre realidade linguistica e realidade fenomenal;

n) oclusdo semidtica;

0) 0 meio pelo qual os individuos vivenciam suas relagdes com uma
estrutura social;

p) o processo pelo qual a vida social € convertida em uma realidade
natural.

Torna-se importante ressaltar que ndo estamos tratando de o intérprete concordar ou
ndo com a proposta ideoldgica e/ou estética do trabalho fotodocumental, pois consideramos 0s
efeitos da fotografia, sobre o sujeito, impossiveis de serem controlados totalmente pelo
fotografo e pelo proprio intérprete, pois é algo dependente apenas de aspectos bioldgicos e
culturais construidos historicamente. “Apesar do amplo potencial de informagdo contido na
imagem, ela ndo substitui a realidade tal como se deu no passado. Ela apenas traz informacdes
visuais de um fragmento do real, selecionado e organizado estética e ideologicamente”
(KOSSOY, 2012, p. 114). E impossivel alcangarmos uma verdade absoluta, encontrar todos
os significados de uma fotografia, por exemplo; é natural compreendermos o mundo
parcialmente. Acreditar que poderiamos interpretar o mundo como ele é realmente,
descobrindo todas as verdades, € uma grande pretensdao. Somos capazes de interpretar o que
deve ser sobre as coisas, pois temos uma tendéncia a tragar nossos entendimentos sobre aquilo
que para nos € “real”.

No caso do fotodocumentarismo, as imagens sdo construidas a partir de uma tematica,
h& um projeto, um todo coeso que narra um contexto, propondo um conceito e/ou revelando
problematicas vigentes no cenario social. A imagem fotografica é o objeto principal, mas
também ha textos escritos como legendas, titulos e sucintas explicacdes que complementam
as imagens fotodocumentais, estejam estas expostas em saldes, nos livros, revistas e jornais
impressos ou na web. Quando a fotografia € lida, ocorre um processo de compartilhamento de
experiéncia do fotografo para o leitor, provocando um efeito neste ultimo, alguma emocéo,
por exemplo.

Aspectos ideoldgicos serdo, portanto, determinados por diversos fatores, alguns deles
sdo: a linguagem fotografica; os cenarios selecionados pelo fotdgrafo; a diagramacdo do
conteddo (imagem e textos) na obra; o conteddo da legenda e do texto poético; as concepcdes

dos autores e o contexto social brasileiro.
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Logo, evitamos tratar ideologia® por um aspecto negativo, pois dessa forma serfamos
generalistas, mas ndo deixaremos de considerar em nossas reflexdes a existéncia de acOes
empregadas ideologicamente de modo a subestimar pessoas e grupos. Eagleton (1997, p. 24)
explica que, de acordo com Aristételes, a maior parte das crencas contém um elemento
veridico, por isso grupos inteiros de seres humanos alimentariam, por um longo periodo

historico, determinadas ideias e crencas.

Crencas profundamente persistentes tém de ser apoiadas, até certo ponto, e
ainda que de maneira limitada, pelo mundo que nossa atividade pratica nos
revela; acreditar que um ndmero macico de pessoas viveria e por vezes
morreria em funcdo de idéias absolutamente vazias e disparatadas é assumir
uma postura desagradavelmente aviltante com relacdo aos homens e
mulheres comuns. Ver os seres humanos como atolados em preconceito
irracional, incapazes de raciocinar de modo coerente, € uma opinido
tipicamente conservadora; e uma atitude ainda mais radical é afirmar que,
embora possamos de fato ser atingidos por todos os tipos de mistificagdes,
algumas delas inclusive endémicas da propria mente, ainda assim temos a
capacidade de explicar nosso mundo de maneira relativamente convincente.

Dessa forma, passamos a enxergar ideologia ndo somente como uma constru¢do dos
dominantes de uma sociedade, pois Eagleton (1997) explicita que no interior das ideias, pelas
quais muitos agentes sociais seriam dominados, existem pontos de verdade, e é por causa
dessa verdade existente e percebida que o sujeito acredita e segue com base nessa crenca.

Concordamos, assim, com o que nos diz Marcondes Filho (1985, p. 28):

Ideologia, portanto, € um conjunto de ideias, de procedimentos, de valores,
de normas, de pensamentos, de concepcBes religiosas, filosoficas,
intelectuais, que possui uma certa Idgica, uma certa coeréncia interna e que
orienta 0 sujeito para determinadas acdes, de uma forma partidaria e
responsavel.

Percebemos, entdo, que ha muitas facetas sobre o conceito de ideologia. Entendemo-la
no contexto das ideias e das acfes, sem as qualificar em boas ou méas, nem mesmo em
dominados e dominantes. Todavia, ndo devemos omitir o fato de a sociedade ser estruturada
em camadas, 0 que provoca desigualdades entre os atores sociais. Existem aqueles com maior

poder econémico e isso permite também maior poder de dominacdo, estes formam grupos

® para Karl Marx (2008), ideologia é considerada uma falsa consciéncia, na qual o sujeito tem expropriada a sua
forga de trabalho, se tornando alienado. Em sua teoria, a sociedade é baseada no modo de trabalho, 0 manual e o
intelectual. Neste sentido os intelectuais (ide6logos) atuariam em favor da dominagao, por meio de ideias com o
poder de distorcer o entendimento dos trabalhadores (e menos favorecidos economicamente) sobre as relagdes de
producdo. Assim, a ideologia (no papel de falsa consciéncia) inverteria ou deturparia a realidade.
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hegemonicos e disseminam concepgfes que passam a ser majoritarias no campo social em um

movimento vertical de cima para baixo. Marcondes Filho (1985, p. 82) completa:

As idéias dominantes ndo sdo as idéias que todos naturalmente incorporam,
mas as idéias dos grupos dominantes da sociedade, sejam eles proprietérios,
politicos, religiosos ou militares. Conforme o lugar e a época em que
dominam, impde-se aos demais e com isso encobrem outras visdes de
mundo, impedindo que idéias diferentes das suas se manifestem’.

Durante cada parte da analise do objeto de pesquisa, a questdo ideoldgica estard
presente. Contudo, em nivel metodolégico, € necessaria a elaboracdo das etapas nas quais
iremos considerar esse fator, que, no caso, serdo as Ultimas. Além disso, 0s aspectos
ideolodgicos trazidos a tona sdo também analisados com base em nosso arcabouco ideoldgico.
Dessa forma, também sera lida e refletida de forma distinta por outros intérpretes. Kossoy

(2012, p. 115) auxilia esse entendimento, explicando que:

No esforgo de interpretacdo das imagens fixas, acompanhadas ou ndo de
textos, a leitura das mesmas se abre em leque para diferentes interpretacdes a
partir daquilo que o receptor projeta de si, em funcdo do seu repertdrio
cultural, de sua situacdo socioeconémica, de seus preconceitos, e sua
ideologia, razdo por que as imagens sempre permitirdo uma leitura plural.

Na interpretacdo de cada imagem, € preciso considerar a época, local, nacionalidade,
classe social, tradicdes e uma série de fatores, ndo sé daquilo que foi fotografado, mas de
guem interpreta a imagem, como também de quem produziu a foto. Logo, sdo trés vias longas,
ramificadas e sinuosas, que devem ser ponderadas na interpretagdo de uma fotografia: o
fotografo, o fotografado, o leitor da foto.

Santaella e No6th (2008) afirmam a existéncia do dominio das imagens como
representacdes visuais e o dominio imaterial das imagens em nossa mente. Estes dois
dominios sempre estdo vinculados, e 0s conceitos que os integram sdo o de signo e o de
representacdo; esses dois termos permanecem atrelados a qualquer que seja a imagem
investigada e precisam ser compreendidos quando discutimos sobre a concep¢do de imagem
fotografica e imagem mental construida no ato interpretativo, isso quer dizer: imaginacao.
Para Flusser (1985), quando o homem compde ou decifra imagens, ele esta imaginando. A
imaginacdo ocorre quando se utiliza a mente, como também quando se produz uma imagem

fotografica, destarte, imaginar é o ato de criar imagens. Imagens construidas mentalmente

7 Grifos do autor.



29

podem ser representadas visualmente por meio da fotografia, ou vice-versa. Fotografias séo
definidas como imagens técnicas por Flusser (2008), sdo determinadas assim porque sao
produzidas por aparatos técnicos; as imagens fotograficas sao ainda superficies imaginadas.

Flusser (2007, p. 163) discute a imaginacdo como capacidade Unica de afastamento do
mundo das coisas e de regresso para a propria subjetividade; assim, o ato de criar imagens “¢
a capacidade de se tornar sujeito de um mundo objetivo. Ou ainda, € a singular capacidade de
ex-sistir (ek-sistieren) em vez de insistir (in-sistieren). Esse gesto comeca, digamos, com um
movimento da abstracdo, de afastamento-de-si, de recuo”. E prudente compreendermos que: a
imagem mental ndo trata de um tipo de imagem fotografica interna daquilo que é real (visual)
para o sujeito, ela é uma representagdo constituida por codigos da realidade.

E dificil deliberarmos a real exatiddo, mesmo baseados em reflexdes das ciéncias
cognitivas, como se da o processo de encontro das imagens visuais (fotografia) com as
imagens mentais, ou ainda, as inconscientes. Mas, tudo aquilo que é imaginado estabelece um
leque coletivo ou individual de outras imagens, este seria nomeado de “imaginario” (SODRE,
2006, p.117). Aumont (2008) nos auxilia nesta reflexdo, e diz: “toda imagem encontra o
imaginario, provocando redes identificadoras e acionando a identificacdo do espectador
consigo mesmo como espectador que olha” (AUMONT, 2008, p. 120).

Sobre o termo imaginar, Flusser (2008, p. 55) afirma que “significa a capacidade de
concretizar o abstrato, [...] e que foi apenas com a invenc¢do de aparelhos produtores de tecno-
imagens que adquirimos tal capacidade”. Mas, podemos considerar do mesmo modo a
imaginacdo, como no entendimento de Joly (2007, p. 20), para quem “a imagem mental
corresponde a impressdo que temos quando, por exemplo, lemos ou ouvimos a descrigdo de
um lugar, a impressao de o0 ver quase como se 14 estivéssemos”.

A producéo de significado sofre variagGes de acordo com o intérprete em um processo
que é ciclico, no qual o leitor € ativo, pois este ndo apenas recebe a mensagem, mas tambeém
imagina e efetua a agdo. E nesse sistema: mente do fotografo — fotografia — mente do leitor,
onde ocorre a producdo de sentido. O codigo visual media a informacdo até o leitor,
comunicando conhecimento.

Destarte, esse processo € correspondente ao da producdo do significado, que é ad
infinitum. Imagens fotogréaficas contribuirdo para a formacdo de imagens na mente do leitor,
as quais estdo conectadas a conceitos e significados, ou seja, a cultura deste individuo. Desse

modo, algumas informac0es visuais fotograficas serdo acrescentadas a cultura do intérprete.
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Pesquisas em neurobiologia agora ddo algumas respostas por que temos
gostos e desgostos com relacdo a imagens, e muito disso tem a ver com as
conexdes profundas do nosso sistema visual. Por exemplo, sabe-se hoje que
imagens vindas do nervo Optico sdo processadas por dois sistemas no
cérebro, chamados pela neurobiéloga de Harvard, Margaret Livingstone, de
sistemas O Qué e Onde. (FREEMAN, 20123, p. 82).

Devemos sempre relembrar de algo muito 6bvio sobre a utilizagdo da camera
fotogréfica, mas que nos permite estabelecer, ou ndo, algumas inferéncias quando refletimos
sobre percep¢do. A méaquina nos providencia uma perspectiva monocular, enquanto que a
nossa captacdo €, normalmente, por um par de olhos. O equipamento ndo é atingido da
mesma forma que a nossa visdo, seja no que diz respeito aos fatores temporais de percepcao
ou intensidade pelos raios luminosos, o que ira interferir diretamente na construcdo dos
volumes, contrastes, iluminacdo etc., na foto. Por conseguinte, uma imagem fotogréafica ndo
corresponde exatamente ao olhar humano que teria sido congelado.

H& um processo iniciado na mente do fotdgrafo, que atravessa a tecnologia da
maquina e alcanca posteriormente a mente do receptor. Este espectador ndo olha uma
fotografia de uma paisagem da mesma forma como olha para essa paisagem, mesmo que ele
(espectador) tenha também sido o préprio produtor da imagem. Considerando ainda que o
sistema visual sofre transformacdes nervosas, quimicas e opticas, as imagens produzidas pela
camera estardo na maioria das vezes aquém ou além do criado mentalmente.

Uma fotografia além de ser um signo, é também uma imagem formada por signos.
Qualquer imagem fotografica vista por uma pessoa gera alguma impressao; mesmo que a
fotografia ndo seja interpretada em escalas mais complexas (pelo fato de o leitor ndo ter
familiaridade com o codigo apresentado), havera ao menos algum significado percebido pelo
leitor a partir do momento em que ele tem consciéncia da existéncia da foto. Algum ponto da
imagem ira tocar o individuo, um item ou detalhe chamard a atengdo, mesmo esse individuo
nunca tendo visto nada parecido, ndo havendo recebido informacdes prévias daquele contexto
representado, isso porque a partir do momento que se pode ver, identifica-se ao menos a cor,
luz e/ou sombra; essas qualidades sdo percebidas, mesmo ndo sendo interpretadas em nivel
técnico.

E evidente a existéncia de outros fatores influenciadores na constituicio da imagem
(fotodocumental) que se referem ndo s6 as qualidades plésticas em si. H& também aspectos
subjetivos, pois na construcdo da imagem fotogréfica, o fotdgrafo emprega seu modo de
pensar e decide como representar tal circunstancia, por meio dos angulos, planos, momentos.

Para demonstrar as interferéncias entre quem fotografa e quem é fotografado, apresentamos
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cinco circunstancias durante o trabalho fotogréafico: quando o fotografo é percebido pelo
“modelo”, desse modo, a expressdo ndo ¢ captada de forma natural; o fotografo ¢ percebido
pelo “modelo” de forma que este ndo se incomoda e, assim, consegue-Se registrar a
naturalidade de seu(s) gesto(s); o fotdgrafo ndo é percebido e por isso consegue realizar uma
imagem representativa do personagem; o fotografo ndo é percebido e mesmo assim, ndo
consegue captar um momento singular do “modelo”; o fotografo ¢ percebido e solicita que o
“modelo” se posicione e se expresse de determinada maneira para o registro. Assim, podemos
falar da fotografia como uma construcao social além de ser o produto de uma relacdo, como
pontua Soulages (2010, p. 126-127): “Quando o objeto a ser fotografado é um ser humano,
este reage por sua vez nao sé ao fato de ser fotografado, mas a personalidade particular do
sujeito que fotografa: fotografar ¢ fotografar uma relacao”.

Héa ainda outra situacdo a ser considerada: no ato fotografico, pode ser feito um acordo
entre o fotografo e aquele que é fotografado; a imagem final pode até parecer um instantaneo,
mas sempre sera resultado de uma montagem no intuito de transmitir algum conceito. O
simples fato de o fotografo estar presente no ambiente com a cdmera na méo ja pode causar
algum tipo de interferéncia, pois, mesmo sem haver combinacdo, para elaborar determinada
cena, entre o produtor da imagem e os sujeitos presentes no local, o simples fato de os
individuos terem a consciéncia de que a cAmera esté ali prestes a capta-los pode também fazer
a diferenca: os sujeitos podem se portar de forma que néo reflita o que eles sdo realmente.

Logo, ha todo um conjunto de questbes cognitivas que contribuem para a formacao da
imagem fotografica. No entanto, ndo ha como saber exatamente como essas relagdes, em cada
consciéncia, ocorrem. Se buscassemos uma nog¢do aproximada, teriamos que estabelecer um
estudo profundo e complexo sobre as conexdes dos neurdnios e isso ndo vem ao caso. Mas é
certo que, para interpretar os significados presentes nas imagens, é preciso estar familiarizado
com o mundo que é representado, possibilitando a mediacédo pelo signo. Sodré (2006, p. 91)

desenvolve essa discusséo e explica:

Mediac&o é o ato originario de qualquer cognicgdo, porque implica o transito
ou a “comunicacdo” da propriedade de um elemento para outro, por meio de
um terceiro termo. Este terceiro é precisamente o signo, um meio de articular
dois elementos diversos, por exemplo, um objeto e uma ideia interpretante.
O signo é, portanto, um meio (médium) de comunicagdo por tornar possivel
a partilha de uma experiéncia [...].

Por conseguinte, assimilamos que essa capacidade mediadora do signo esta vinculada

também a acdo da fotografia. Atuando como mediadora, a imagem fotogréfica tem a natureza
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de “omitir” e “descobrir”, ou seja, a caracteristica da imagem fotografica de inclusdo e
exclusdo. Refletimos que é no intuito de revelar uma circunstancia que a fotografia deixa de
mostrar outras. O click faz um corte no fluxo e esse segmento constitui uma escolha orientada
por um pensamento, sendo, assim, apenas um fragmento de uma circunstancia. Essas selecdes
sobre o contetido do quadro fotogréafico envolvem aspectos ideoldgicos.

A forma como o fotografo compreende o mundo e as crengas que ele possui a respeito
deste estdo conectadas aos signos estéticos, sociais e culturais presentes nas imagens. No caso
das imagens do fotdgrafo Sebastido Salgado, em busca de uma interpretacdo mais profunda,
precisamos fazer, por exemplo, consideragdes de seu comprometimento com o meio ambiente
e com as problematicas sociais, mencionando as caracteristicas antropoldgicas em seu
trabalho fotogréafico.

Assim, para existir significado é necessaria uma relacdo. E para haver a comunicacéo €
necessaria a producdo de sentido. Tudo isso é também uma realidade semidtica, porque nédo €
possivel que apenas uma deliberacdo unilateral seja determinante da producéo de sentido que
provoca e elucida a realidade. Santaella e No6th (2004, p. 202), com base em Peirce,
complementam a relacdo existente entre comunicacdo e a necessidade de uma relacdo entre

consciéncias.

Por isso mesmo, Peirce considerou que a nog¢do de comunicacdo € um traco
essencial de toda a semiose, visto que, em todo processo de comunicacéo,
deve haver uma mediacdo que permita a passagem, a comunicagdo, de uma
cognigdo a outra. Essa mediagdo é exercida pelo signo. Tanto é assim que,
em seus ultimos escritos, a funcdo mediadora do signo levou Peirce a
postular que o signo é uma espécie de médium de comunicacdo entre duas
idéias, ou entre um objeto a uma idéia, ou melhor, entre um objeto e uma
idéia interpretante que o signo produz ou modifica.

E funcio do signo representar algo que no € ele e sim aquilo que é diferente dele: o
objeto manifestado pelo signo. Este representa aquele numa certa medida e dentro de uma
certa competéncia, de uma maneira definida e, assim, com algumas limitagdes, sendo o signo
sempre parcial, incompleto por natureza. E somente ap0s um signo interpretante ocorrer € que
podemos afirmar a a¢do do signo como efetiva, nesse instante é que o signo gera um outro

signo.
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2.2 A SEMIOTICA PEIRCIANA APLICADA AO PERCURSO ANALITICO DA
FOTOGRAFIA

Neste subtopico expomos as probabilidades interpretativas sobre estes signos (imagens
e textos), e a respeito da diversidade signica produzida quando estdo vinculados.
Dissertaremos entdo sobre a semiose e, para tal, precisaremos abordar a semiotica peirciana e
a sua logica triadica.

A fotografia estd além daquilo visto em seu quadro, a semidtica juntamente com
técnicas e teorias da imagem nos auxiliam a ver (pensar) fora dos limites em que a imagem é
delimitada. Os signos fazem referéncia ao que esta ausente e presente no quadro fotografico.
Essa discussdo faz parte do nosso trajeto investigativo, e ndo almejamos estudar 0s signos em
todas as classificacBes peircianas, pois efetuar somente uma tipificacdo dos signos néo traria
tantas contribuicBes para a comunicacio midiatica e a propria sociedade. E evidente a
necessidade de compreender a funcdo dos signos, mas dissertar a respeito de uma teoria tao
presente em trabalhos cientificos € tornar estanque a discussdo sobre uma tematica que visa
contribuir com a sociedade por meio da analise de uma linguagem indispensavel e cada vez
mais presente na comunicacdo dos atores sociais — a fotografica. Linguagem esta que se
complexifica a medida que a ela sdo atribuidos outros elementos, como o texto escrito.

Um dos eixos do pensamento de Peirce é a representacdo; as representacdes podem ser
chamadas de signos. Estes sdo elementos que podem ocupar o lugar de outras, mas ndo no
sentido de anulagédo, e sim no sentido de construcdo de um significado mais amplo; se
tentarmos substituir algo por outro algo sempre havera incompletude, pois algo ndo esta no
lugar de outra coisa em todos 0s aspectos. Por exemplo, a camera fotografica esta no lugar do
fotégrafo em um sentido, mas o fotdgrafo ndo é a maquina.

A pluralidade de sutilezas que a interpretacdo semiotica expde nos faz compreender
quais sdo os poderes de referéncia dos signos, quais informacdes comunicam, como se
estruturam em sistemas, como sdo enunciados, produzidos e empregados, quais tipos de
reacfes sdo capazes de provocar no intérprete. Entdo, consideramos o que o filésofo
pronuncia sobre signo no contexto da mediacéo, cuja constituicdo envolve o signo, o objeto e
0 interpretante numa interacdo que origina outro signo e, portanto, outro sistema triadico que

acarreta outro e assim por diante. Peirce (2010, p. 28) nos fundamenta:

A mediacdo genuina é o carater de um Signo. Um Signo é tudo aquilo que
esta relacionado com uma Segunda coisa, seu Objeto, com respeito a uma
Qualidade, de modo tal a trazer uma Terceira coisa, seu Interpretante, para
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uma relagdo com o mesmo Objeto, e de modo tal a trazer uma Quarta para
uma relacdo com aguele Objeto na mesma forma, ad infinitum. Se a série é
interrompida, o Signo, por enquanto, ndo corresponde ao carater significante
perfeito.®

Neste contexto, vale ressaltar que interpretante € o efeito originado no sujeito
intérprete no processo interpretativo; logo, a mediacdo sO6 ocorre com a existéncia do
interpretante, e se este existe também haverd um objeto e um signo. Entendemos entdo, que
por meio dos signos é possivel representar, consolidando o pensamento, o qual relaciona com
outros signos em cadeia infinita, aumentando a medida que se tenta explicar. “Ora, 0 Signo e
a Explicacdo em conjunto formam um outro Signo, e dado que a explicacdo adicional que, em
conjunto com o ja ampliado Signo, formar4 um Signo ainda mais amplo [...]” (2010, p. 47)°.
A comunicacdo social e humana, dessa forma, é caracterizada pela cristalizacdo, producdo de
signos e a evolucdo destes. A fotografia — aléem de ser construida por signos — € signo e
mediadora do ser social com o mundo; essa media¢do ocorre concomitantemente a interacao:
signo, objeto e interpretante. “A mediacdo ¢é, desta maneira, uma complexa operagdo
semiotica — designavel também como semiose — que articula relagcdes de determinacéo e de
representacdo” (SODRE, 2006, p. 92).

Nesse cenario, a linguagem fotografica € um conjugado de signos destinado ao
estabelecimento de conexdes, com base na transmissdo de informagdes registradas por um
determinado ponto de vista. A nossa ideia sobre 0 mundo ndo é exatamente 0 mundo; é um
tipo de mapa deste. Quando se pensa em um objeto qualquer, aquilo presente na mente ndo é
0 objeto, mas uma representagao dele, um signo. Assim “A influéncia da imagem sobre essas
operacdes do psiquismo € compreensivel quando se leva em consideragdo que ela é
igualmente uma dessas operacdes. Trata-se, com efeito, da representacdo interna de um objeto
concreto, formada em sua auséncia” (SODRE, 2006, p. 81).

Para mais clareza, compreendamos os trés modos de se perceber o mundo, de acordo
com Peirce: Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. A Primeiridade ndo é concretizada por

nos, € uma sensacdo indefinida; ela € difusa e ndo é constatada por nés; é extremamente

®Trecho original extraido dos Collected Papers: [..] Genuine mediation is the character of a Sign. A Sign is
anything which is related to a Second thing, its Object, in respect to a Quality, in such a way as to bring a Third
thing, its Interpretant, into relation to the same Object, and that in such a way as to bring a Fourth into relation
to that Object in the same form, ad infinitum. If the series is broken off, the Sign, in so far, falls short of the
perfect significant character. It is not necessary that the Interpretant should actually exist. A being in futuro will
suffice. (CP 2.92)

% Trecho original extraido dos Collected Papers: Now the Sign and the Explanation together make up another
Sign, and since the explanation will be a Sign, it will probably require an additional explanation, which taken
together with the already enlarged Sign will make up a still larger Sign (CP 2.230)
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fugaz. A Primeiridade é o tempo presente, pois no momento em que pensamos nela, ela ja se
foi. Essa é a primeira impressdo fenomenoldgica e ndo somos capazes de afirmar que estamos
na Primeiridade, apenas conjecturar sobre ela em uma analise critica. A Secundidade ¢é a
relacdo entre dois: acdo e reacdo/aqui e ali. Na Secundidade abstraimos e percebemos o
passado, este tem uma relagdo binaria: “eu” e a coisa no passado. A binariedade é quando
entendemos que vemos, apontamos o dedo criando uma relagdo binaria com aquilo mostrado:
aponta-se aquilo antes presente.

Poderiamos comparar a Primeiridade e Secundidade de Peirce, respectivamente, ao
que Kossoy (2009) define como primeira realidade e segunda realidade da fotografia. A
primeira realidade estd conectada a imagem em si, antes de o intérprete entrar em contato
com ela, ou seja, é o passado, é o fato independente da representacdo, e a segunda realidade
seria 0 espaco e o tempo de um tema (assunto/objeto) concebido e registrado pela fotografia
em um determinado material bidimensional, ou seja, a representacdo fotografica e suas

respectivas qualidades. Nesses termos:

A fotografia tem uma realidade prépria que ndo corresponde
necessariamente a realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no
contexto da vida passada. Trata-se da realidade do documento, da
representacdo: uma segunda realidade, construida, codificada, sedutora em
sua montagem, em sua estética, de forma alguma ingénua, inocente, mas que
é, todavia, o elo material do tempo e espaco representador, pista decisiva
para desvendarmos o passado (KOSSQY, 2009, p. 22, grifos do autor).

A partir do momento no qual tentamos interpretar o0 assunto representado
fotograficamente (segunda realidade) ingressamos no contexto do interpretante. Esta seria a
terceira forma de percepcéo, a Terceiridade. Ela ocorre quando entendemos, nomeamos algo
no mundo e sabemos sobre ele. Essa categoria envolve lei, convencdes e a relacdo entre o ser
humano e as coisas existentes no mundo. A convencionalidade é gerada na memoria, a
convencédo do nome do objeto somada a convencao da imagem do objeto que € a linguagem.

Assim, de acordo com Peirce, toda nossa linguagem é uma linguagem de trés,
Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. Por exemplo, quando dizemos que houve uma
festa, queremos saber quase que instantaneamente qual foi a comemoracéo, onde foi e quem
estava participando. O processo interpretativo € dindmico e abarca estas trés categorias — que
sdo onipresentes — desenvolvendo leis e regras. Logo essas trés dimensfes formam a acgdo

cognitiva em qualquer situacdo, condi¢do onde hé raciocinio, producéo de significado.
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Para Peirce, em qualquer caminho interpretativo, com base no raciocinio semidtico, é
necessaria a abstragcdo para conseguirmos alcancar conclusées validas. Sendo assim, expomos

0 que Peirce (2010, p. 45) nos fala sobre a semidtica e o processo de abstracao:

Em um sentido geral, a logica é, como acredito ter mostrado, apenas um
outro nome para semibtica (onuewwtikn), a quase-necessaria, ou formal,
doutrina dos signos. Descrevendo a doutrina como “quase-necessaria”, ou
formal, quero dizer que observamos os caracteres de tais signos e, a partir
dessa observagdo, por um processo a que ndo objetarei denominar
Abstracdo, somos levados a afirmacfes, eminentemente faliveis e por isso,
num certo sentido, de modo algum necessarias, a respeito do que ‘devem
ser’ caracteres de todos os signos utilizados por uma inteligéncia
“cientifica”, isto é, por uma inteligéncia capaz de aprender através da

experiéncia.’

Peirce considera a abstracdo intrinseca ao processo interpretativo. Por meio dela
chegamos a afirmac@es sobre 0 que seria verdadeiro com relacdo ao signo, pois, de acordo
com a teoria peirciana, ndo é possivel termos uma nocdo real do signo, mas do que ele deve
ser com base na percepgdo, observacdo, reflexdo e experiéncia. Morentin (2008, p. 137)
complementa argumentando a existéncia do significado além de uma cognicdo particular,
compreendendo uma relacdo entre o ser e 0 seu contexto. Havera sentido quando existe o

efeito.

A questdo sobre onde estabelecer determinado significado se encontra no
interpretante (mas ¢ uma indicacdo puramente especulativa, exceto quando
se tem materializada em uma semiose); a pergunta sobre onde se manifesta
determinado significado se encontra em um signo ou enunciado (o texto ou
discurso); a pergunta sobre qual entidade do ambiente é ontologicamente
identificada ao atribuir tal significado encontra sua resposta no objeto
semidtico. Ou seja, o significado ndo é uma interioridade particular de um
sujeito, nem uma entidade que repousa nas mentes dos membros de uma
dada sociedade, mas sim consiste naquela representacdo de um fendmeno
social concreto materializado (ou materializavel) mediante uma determinada
semiose (como proposta de percepcdo a respeito da forma de existéncia
possivel direcionada a comunidade), que confere, a tal fenbmeno, uma
determinada existéncia cognitiva. (traduc&o nossa, grifos do autor)**

1% Trecho original extraido dos Collected Papers: Logic, in its general sense, is, as | believe I have shown, only
another name for semiotic ({sémei6tiké}), the quasi-necessary, or formal, doctrine of signs. By describing the
doctrine as quasi-necessary, or formal, | mean that we observe the characters of such signs as we know, and
from such an observation, by a process which | will not object to naming Abstraction, we are led to statements,
eminently fallible, and therefore in one sense by no means necessary, as to what must be the characters of all
signs used by a scientific intelligence, that is to say, by an intelligence capable of learning by experience. (CP
2.227)

| a pregunta relativa a establecer donde se produce determinado significado se encuentra en el interpretante
(pero es una indicacion puramente especulativa, salvo que se haya materializado en una semiosis); la pregunta
relativa a establecer donde se manifiesta determinado significado se encuentra en un signo o enunciado (o texto
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A percepcdo é uma questdo importante na interpretacdo e, para Peirce a interpretacéo
do mundo esté relacionada aos sentidos. Logo, durante a analise de uma imagem fotografica o
Orgdo da visdo é o mais estimulado sendo a partir dele o inicio da compreensao, pois € ele
“[...] um dos postos avangados do encontro do cérebro com o mundo”, conforme Aumont
(2008, p. 77). Quando percebemos 0 mundo, estamos percebendo os signos desse mundo, mas
a percepcdo humana ndo é igual, quer dizer, ndo é o mundo genuinamente. Cada individuo
olha o mundo de forma diferente e essa diversidade tem inicio no sistema visual de cada um,
na forma como se percebe o mundo biologicamente e culturalmente. Desse modo, a
interpretacdo da fotografia serd sobre uma forma ou outra, aquém ou além do que ela €, pois
sO conseguimos interpretar aquilo para o qual estamos habilitados a ver, abstrair e
experimentar.

Nédo existe forma de se pensar e interpretar sem signos. Ndo se pode fundar
comunicagdo sem signos. Ao mesmo tempo em que o signo faz manifestar o objeto, o signo
também diz que ele (objeto) ndo esta presente. Logo, 0 signo a0 mesmo tempo se torna visivel
e ndo visivel. Antes de tudo esta percepcdo depende que o individuo sinta-se parte de uma
realidade e que tal coisa a constitua, além disso, o conhecimento, a condicdo social, a cultura,
a historia e as crencas deste individuo sdo decisivos na construcdo do significado. Portanto,
estard na analise de uma fotografia mais daquilo do que nela est4 evidente; os signos fardo
conexdes com outros signos gerando efeitos possiveis de serem interpretados, motivando
assim outros efeitos, que semioticamente sdo denominados de interpretantes.

A teoria dos signos € aplicada nesta pesquisa, pelo fato de acreditarmos numa
producéo de sentido da fotografia realizada ndo s6 por um ser social, mas por tudo o que o
envolve e com o que se relaciona; sendo assim, a fotografia é referente a uma trama de
significacdo. De acordo com a logica peirciana, todas as coisas interpretadas pelo homem séo
construgdo social deste, ndo havendo visdo pura das coisas, sendo a realidade construida
cognitivamente com base em elementos signicos.

O semiético norte-americano, defende o pensamento anticartesiano, considerando que
a dindmica do processo de construcdo de significado nunca termina. Um processo sempre
gera outro processo. Peirce, que tambem era filésofo, nos permite explicar como a mente do

leitor da fotografia, ao identificar um signo qualquer, fara relacdo a utilizacdo anterior desse

o discurso); la pregunta relativa a establecer qué entidad del entorno resulta ontolégicamente identificada al
atribuirsele tal significacion encuentra su respuesta en el objeto semidtico. O sea, la significacion no es una
interioridad privativa de un sujeto, ni una entidad que se asienta en la mente de los integrantes de determinada
sociedad, sino que consiste en aquella representacion de un concreto fenomeno social materializada (o
materializable) mediante una determinada semiosis (en cuanto propuesta perceptual, acerca de la forma posible
de su existencia, dirigida a la comunidad) que le confiere, a tal fendmeno, una determinada existencia cognitiva.
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signo e essa utilizagdo anterior sera causadora de outra relagio signica. E nessa trama infinita
de significados que Peirce nos faz estabelecer uma ordem metodologica na tentativa de
compreender, explicar os significados e ainda explicar como foi possivel compreendé-los.
lasbeck (2010, p. 194) reforca nosso entendimento da semidtica no ambito cientifico-

metodoldgico:

A semidtica é uma ciéncia que propde metodologias para pesquisa em todas
as ciéncias, sem agredir ou contestar os paradigmas de cada uma delas. Uma
das caracteristicas mais marcantes dessa parceria é o respeito e a inclusao
produtiva de sistemas de organizacéao e sistematizagcdo do conhecimento em
formatos por vezes imprevistos porque multiplaneares e multidirecionais. O
resultado costuma ser uma ampliacdo das possibilidades exploratérias do
objeto.

lasbeck (2010) nos mostra a aplicacdo da semio6tica em um dominio vasto, no qual as
possibilidades de conhecimento e as formas de compreensdo a respeito do objeto séo
ampliadas. Desse modo, exige-se, em um primeiro instante do investigador, ao utilizar a
semidtica, o entendimento sobre o signo, pois as “possibilidades exploratérias” estdo
relacionadas com a producdo de significados. Peirce apresenta varias definicGes de signos,
cada uma com algum acréscimo ou reducdo de palavras, mas todas convergem para um Gnico
sentido. Consideramos o que o fildsofo diz sobre signo no contexto da mediacdo, na qual
envolve trés condi¢des: o signo, o objeto e o interpretante. Nessa interacdo, ha producdo de
significado e, consequentemente, construcdo de outros signos, portanto, outro sistema triadico
que acarreta outro e assim por diante.

Em cada imagem fotografica produzida ha um leque de aspectos a ser ponderado. A
fotografia atinge o individuo de alguma forma a partir do instante em que é vista. E mesmo
gue uma fotografia ndo seja percebida por algum leitor-intérprete, a mensagem estara em
estado latente, sendo o sentido construido pelo individuo que perceba a imagem. E quando ha
percepcao, inicia-se o primeiro passo a mediacdo, um processo complexo exercido na relacao
com a fotografia, ao qual atribuimos importancia neste texto. Sobre a definicdo de mediacéo,

aderimos ao que é dito no Dicionario de Comunicacao, por Silva (2009, p. 249).

Mediacdo é a articulacdo entre praticas de comunicacdo e movimentos
sociais; é a modalidade da comunicacdo dentro da qual se inserem 0s meios
e que estdo ligadas ao sensorium (lat.: lugar em que reside o sentimento) dos
modos de percepcdo e da experiéncia social. Compreende, numa acepg¢ao
formal, sistemas de regulagdo — controle social — que atuam no nivel
cognitivo e relacional; na cultura da massa, a mediacdo cotidiana e
fundamental é a comunicacdo do real com o imaginario.
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Sodré (2006)* e Silva (2009) convergem em nossa apreensdo sobre a mediacdo na
esfera da experiéncia: esta € possivel atraves da cultura e da linguagem. Num sentido
peirciano, podemos qualificar a fotografia como um signo comunicador de um mundo onde
seus significados sdo dependentes de um conhecimento previamente construido e que serdo
alcancados no plano da Terceiridade, quando existe o efeito sobre o intérprete por meio do
processo interpretativo em um Unico instante e a nossa mente progride produzindo sentido. As
imagens de forma individualizada estabelecem relacdo com determinados signos e, quando
interligamos as fotografias, elaboramos combinacOes, elegemos distingdes e semelhancas
entre as fotos espontaneamente.

Além de identificar a complementacdo dos textos e imagens, percebemos uma
diferenca na dimensdo das letras utilizadas nos textos escritos (legenda e texto poético) e,
assim, a tendéncia maior é de, em um primeiro instante, lermos o texto poético, que esta
escrito em uma fonte maior, o que nos conduz a um pensamento dentro de uma conjuntura
especifica. A capacidade de ler € uma construcdo e nem todas as pessoas ho mundo foram
alfabetizadas e o fato de néo o ser limita e a0 mesmo tempo amplia o olhar sobre a imagem.
Limita no sentido informativo de tempo e espaco e da tematica tratada especificamente pelos
autores; e amplia o olhar, pois permite a esse leitor imaginar mais, construir significados além
do contexto no qual foi produzida a representacdo. Entdo, para focarmos na interpretacédo
sobre a imagem fotografica em questdo, tragamos um limite do campo analitico. A legenda e
0 texto poético serdo importantes nesse sentido: “tenhamos em mente que a imagem s6 tem
dimensdo simbdlica tdo importante porque é capaz de significar — sempre em relagdo com a
linguagem verbal” (AUMONT, 2008, p. 249).

Quando se utiliza da semidtica ndo apenas como teoria, mas principalmente como
estratégia metodoldgica de anélise, é necessario indicar claramente por qual ponto de vista
compreende-se 0 signo. No caso desta pesquisa, entendemos que, a cada fotografia, tratamos
de um signo; o seu objeto diz respeito ao local e as pessoas fotografadas, como também a uma
parcela da sociedade existente antes, durante e depois do click; e os interpretantes sdo 0s
objetivos desta anélise. Tanto a legenda, quanto o texto poético remetem a fotografia e ao
contexto social registrado, sendo assim, percebemos que a nossa atencdo deve se ater a
representacdo fotografica e aos aspectos historico-sociais, especialmente, brasileiros. Peirce

(2010, p. 162) ilustra nossa explicacéo:

12 Cf. pagina 33.
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Tome-se, como exemplo de Signo, uma pintura de género. Numa tela desse
tipo h4, geralmente, muitas coisas que s6 podem ser compreendidas através
de uma familiaridade com os costumes. O estilo dos vestidos, por exemplo,
ndo faz parte da significagdo, i.e., do discurso da pintura. Sé diz qual é seu
sujeito. Sujeito e Objeto sdo uma mesma coisa exceto por algumas distin¢fes
insignificantes... Mas aquilo que o autor pretendeu indicar ao leitor,
presumindo que o leitor tenha toda a informag&o colateral necessaria, 0 que
quer dizer exatamente a qualidade do elemento entendedor da situacdo, em
geral um elemento bastante familiar — provavelmente algo que o leitor hunca
visualizou de forma téo clara antes — isso é o Interpretante do Signo - sua
‘significancia’.”®

Com relacdo aos interpretantes, especificamente, aprofundamos no préximo item,

procurando explanar a teoria sobre a qual nos baseamos.

2.3 TEORIA DOS INTERPRETANTES

Detalhamos nesta ultima parte do primeiro capitulo a légica de raciocinio como base
metodoldgica para nossas andlises e reflexdes por grande parte desta investigagdo. Para o
nosso objeto de pesquisa, a semidtica de Peirce, além de ser alicerce a respeito das agdes
signicas por meio das fotografias, também é estruturadora na esfera metodolédgica. Durante
toda a sua vida, o filésofo norte-americano construiu e aperfeicoou conceitos e terminologias
que auxiliaram no pensamento l6gico sobre a codificacdo e decodificacdo de significado em

varias areas do conhecimento. Nesse sentido, Santaella (1992, p. 192) afirma que:

Em termos peircianos, ndo falamos mais em significacdo e sentido. Ele
substitui esses nomes por um termo técnico: o interpretante. O processo de
geracdo do interpretante é o processo através do qual o significado se move.
Se comparada a teoria dos interpretantes, as noc¢des tradicionais de
significado e sentido parecerdo restritas, chapadas, incapazes de dar conta
das complexidades da movimentacdo do sentido. Conforme o processo de
semiose nos indica, o significado projeta-se para frente, enquanto o real
recua para trds. Estamos sempre apostando corrida com o sentido, pois 0 que
chamamos de real ndo é um dado, mas um processo. Quanto mais cresce 0
signo em interpretantes, mais cresce o objeto dindmico ou real. Devido a
incompletude do signo, jamais poderemos afirmar que conhecemos o real
inteiramente e que possuimos a verdade totalmente. N6s também somos
signos e estamos incessantemente imersos nesse constante movimento de
procura.

3 Trecho original extraido dos Collected Papers: Take as an example of a Sign a genre painting. There is usually
a lot in such a picture which can only be understood by virtue of acquaintance with customs. The style of the
dresses for example, is no part of the significance, i.e. the deliverance, of the painting. It only tells what the
subject of it is. Subject and Object are the same thing except for trifling distinctions . . . . But that which the
writer aimed to point out to you, presuming you to have all the requisite collateral information, that is to say just
the quality of the sympathetic element of the situation, generally a very familiar one -- a something you probably
never did so clearly realize before -- that is the Interpretant of the Sign, -- its "significance. (CP 8.179)
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Mesmo que 0 nosso foco seja o da teoria dos interpretantes, é importante estabelecer
uma visdo mais detalhada sobre essa semiotica, por isso, daremos continuidade expondo as
mindcias das tricotomias e classes de signos**. No entanto, ndo abordaremos sua totalidade,
visto que seriam necessarias varias dissertacdes para tal facanha.

A Primeiridade tem carater de apresentacdo; € o signo consigo mesmo ou a natureza
material do signo, tendo a ver com espontaneidade e sentimento. A esta categoria pertencem
o0s signos: qualissigno, que é a percep¢do do que é qualidade; icone, que denota somente
caracteres em virtude da existéncia real do objeto (ou ndo); é o signo que se assemelha ao
objeto que representa; rema, que se refere a uma possibilidade qualitativa e entende-se como a
representacdo de um objeto possivel.

Na Secundidade o signo faz relacdo com o seu objeto, existindo uma dependéncia ou
relacdo entre o signo e o objeto. Os signos dessa categoria sdo: sinsigno, que € a percepcao do
que é existente, concreto; é uma coisa ou evento existente e real; indice, signo que esta em
virtude de ser verdadeiramente afetado pelo objeto, possuindo um vinculo direto de indicag&o;
dicente, que é um signo de real existéncia; € uma quase-proposicao.

A Terceiridade refere-se ao poder interpretativo, € a relacdo entre o signo com seu
interpretante (ato interpretativo somado ao intérprete), ou ainda é a representacdo e mediacdo
e 0s signos correspondentes sao: legissigno, que é a percepcao do que é uma lei estabelecida
socialmente; simbolo, que denota em virtude de uma convencdo (lei) ou associacéo de ideias;
argumento, que € um signo de lei, definindo uma proposi¢cdo com base em leis consagradas.

As dez classes®® sdo:

() Qualissigno Icdnico Rematico (nivel abdutivo), que se caracteriza por ser um tipo
de intuicdo; é a mera possibilidade de uma semelhanca (qualidade);

(1) Sinsigno Iconico Rematico (nivel abdutivo), que se caracteriza por ser um indicio
de semelhanca possivel com algo;

(1) Sinsigno Indicial Rematico (nivel abdutivo): é basicamente uma pista pelo fato de
chamar a atencdo de um objeto que determina sua presenca, uma possivel evidéncia de algo
particular;

(V) Sinsigno Indicial Dicente (nivel indutivo): é a identificacdo, evidéncia de uma

informacao a respeito do objeto;

4 Para esta exposicdo mais detalhada sobre as classes e tricotomias dos signos, nos baseamos nos Collected
Papers (CP 2.227 — 2.273).
15 Cf. SE, p 45-61.
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(V) Legissigno Icénico Remaético (nivel abdutivo): € uma analogia (ou metafora), um
tipo de possivel lei baseada em um objeto semelhante;

(V1) Legissigno Indicial Rematico (nivel abdutivo): é o diagndstico da possibilidade
de uma convencdo (norma) a partir de evidéncias;

(VI) Legissigno Indicial Dicente (nivel indutivo): é um prognéstico de uma lei
admissivel;

(V) Legissigno Simbdlico Rematico (nivel abdutivo): é a explicacdo, possivel lei
que generaliza em um conceito;

(IX) Legissigno Simbdlico Dicente (nivel indutivo): é uma prévia conclusdo
fundamentada em leis, sabe-se que o signo realmente é afetado pelo objeto;

(X) Legissigno Simbdlico Argumento (nivel dedutivo): € a conclusdo verdadeira

baseada em premissas validas.

Cientes do elevado caréter abstrato da semidtica, cremos ser importante exemplificar
alguns signos. Por exemplo: a foto de uma menina sentada na carteira de uma sala de aula ndo
¢ a menina verdadeiramente, é apenas uma representacdo daquela menina, que nédo é igual,
mas sim semelhante a realidade, sendo entdo a fotografia (por este ponto de vista) um icone.
Sabemos também, que as fotografias pesquisadas sd@o de origem analdgica, portanto, o
negativo de uma foto € um legissigno, pelo fato de por meio dele ser possivel a producdo de
inimeras réplicas do mesmo. Porém, em sua singularidade, cada copia (réplica) € um
sinsigno. E, segundo Santaella (1992, p. 196): “Embora ndo possamos ter acesso direto ao
real, ele ndo obstante insiste e produz efeitos sobre o signo. Esse efeito repercute no efeito
produzido no intérprete e no signo que serd produzido por esse intérprete, e assim por diante”.

Na fotografia de um incéndio, a fumaca passa a ser um Sinsigno Indicial Dicente, se
interpretarmos que a fumaca passa a existir, sendo signo singular (portanto: sinsigno), que
indica incéndio (indice), e constatamos que a fumaca esta forte (dicente). A descricdo dos
elementos constitutivos da imagem é um signo dicente. Logo, apOs este processo
interpretativo, cuja inferéncia ¢ “ha uma fumaca forte originada de um incéndio”, temos um
Sinsigno Indical Dicente.

As fotografias investigadas, ao primeiro contato, causam uma reacéo, sendo assim, o
tipo de raciocinio que surge é a abducéo, pois se concebe uma hipétese explicativa para um
fenbmeno ainda sem esclarecimento. Em seguida, essa conjectura pode ser testada, quando se
atrela aquilo apresentado na imagem com outros signos mentais pré-construidos e conclui-se;

age-se assim no nivel da Terceiridade.
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O qualisigno € uma qualidade que € um signo, independentemente se ele se materializa
em um objeto ou ndo; o preto e branco é uma qualidade (elementos da linguagem fotografica),
por exemplo. O Sinsigno atua como coisa ou fato existindo realmente como um signo e a foto
em preto e branco serve de exemplo. O Legisigno € um signo de lei; exemplo disso é quando
afirmamos a fotografia como sendo em preto e branco quando ela ndo possui outras cores,
apenas tons de cinza que formam o preto e o branco.

Desse modo, um signo pode reunir as trés categorias, dependendo da forma como
ocorre 0 processo de semiose. ApOs estas etapas puramente metodoldgicas, refletiremos,
relacionando o que fora analisado e interpretado as concepcbes de mundo e experiéncias
pessoais do fotodocumentarista.

“A teoria dos interpretantes de Peirce € um conjunto de conceitos que fazem uma
verdadeira radiografia ou até uma microscopia de todos os passos atraves dos quais 0S
processos interpretativos ocorrem” (SANTAELLA, 2008a, p. 23). Essa teoria divide o
interpretante em trés niveis principais: interpretante imediato; interpretante dinamico —
subdividido em emocional, energético e l6gico — e o interpretante final. A fotografia, ao ser
olhada, provoca um efeito (interpretante).

O primeiro interpretante existe antes da existéncia de qualquer intérprete,
objetivamente (e ndo subjetivamente). Este efeito € uma abstracdo, uma possibilidade que nédo
existe no plano concreto, sendo da ordem da Primeiridade. O interpretante imediato esta

interno ao signo, que ainda ndo foi percebido pelo intérprete.

Os interpretantes imediatos se dividem em trés niveis: 1) aqueles que sdo
interpretaveis na forma de qualidade de sentimento; 2) aqueles que estdo
aptos a produzir uma experiéncia concreta e 3) aqueles que estdo aptos a
produzir um pensamento ou um outro signo da mesma espécie. Os potenciais
interpretativos dependem da natureza do signo, se ele é quali, sin ou legi-
signo (SANTAELLA, 1992, p. 196).

Isso quer dizer que, antes mesmo de a fotografia passar a ser interpretada, ela contém
um potencial para tal (interpretante imediato), logo, “esse interpretante fica no nivel das
possibilidades, apenas latente, a espera de uma mente interpretadora que venha efetivar, no
nivel logicamente subsequente, o do interpretante dindmico ou atual, algumas dessas
possibilidades” (SANTAELLA, 2008a, p. 38). A autora ainda acrescenta:


http://reocities.com/Eureka/8979/semiotic.htm#signo
http://reocities.com/Eureka/8979/semiotic.htm#semiose
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1. Meu interpretante Imediato estd implicado no fato de que cada Signo

deve ter sua interpretabilidade peculiar, antes que ele alcance qualquer

intérprete (SS, p. 111).

...E uma abstrac&o consistindo numa possibilidade (SS, p. 111).

O interpretante representado ou significado no Signo (8.343).

E tudo que o Signo imediatamente expressa (8.314).

O interpretante como ele se revela no entendimento correto do Signo

ele mesmo, e é comumente chamado de significado do Signo (4.536)

O efeito total inanalisado que se calcula que um Signo produzira, ou

gue naturalmente se espera gue ele produza [...] ele é da natureza de

um impressao (SS, p. 110).

7. O interpretrante Imediato consiste na Qualidade da Impressdao que um
Signo esta apto a produzir, ndo diz respeito a qualquer reacdo de fato
(8.315). (SANTAELLA, 2012, p. 71).

arwn

IS

O interpretante dinamico pertence a categoria da Secundidade. O interpretante
dindmico é o efeito da mente interpretadora quando entra em contato com o signo; é o efeito
que o signo produz em uma cognicdo passando por trés niveis: emocional, energético e
l6gico. E o significado que certo intérprete apreende sobre o signo, sendo concretamente
experimentado em cada ato de interpretacdo, dependendo, assim, do intérprete e da condicéo

interpretativa. Santaella (2012, p. 72-73) segue nos auxiliando teoricamente:

1. Interpretante Dinamico: efeito realmente produzido na mente pelo

Signo (8.343).

Efeito real que o Signo, como Signo, de fato, determina (4.536).

3. Consiste no efeito direto realmente produzido por um Signo sobre
uma intérprete [...] Efeitos do Signo sobre uma mente individual, ou
sobre um numero de mentes individuais reais através de acdo
independente sobre cada uma delas (SS, p. 110).

4. Meu interpretante Dindmico é aquilo que é experienciado em cada ato
de interpretacdo e em cada um é diferente daquele de qualquer outro.
[...] O interpretante Dindmico € um evento real, singular (SS, p. 111).

5. O interpretante Dindmico é qualquer interpretacdo que qualquer
mente realmente faz do Signo. Este interpretante deriva seu carater da
categoria diadica, a categoria da acéo [...] O significado de qualquer
Signo sobre alguém consiste no modo como esse alguém reage ao
Signo (8.315).

n

O interpretante dinamico pode ser emocional, energético ou logico. Emocional
quando provoca algum sentimento ou emogdo. E energético quando “corresponde a uma agio
fisica ou mental” de reagdo ou associagio (SANTAELLA, 2008a, p. 25). E 16gico quando “é
interpretado através de uma regra interpretativa internalizada pelo intérprete” (SANTAELLA,
loc. cit). Nesse interpretante, o leitor da fotografia associa, por meio de uma convengéo
cognitiva, os signos que identifica como objetos concretos. Por exemplo, para alguns

brasileiros a estatua do Cristo Redentor em uma foto, instantaneamente seria relacionada
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simbolicamente com o Estado do Rio de Janeiro e/ou com o Brasil. Apds estes trés efeitos
pertencentes ao interpretante dindmico, Peirce acrescenta o interpretante final e ainda, em
seguida, a possibilidade do interpretante I6gico ultimo, este que ndo seria um signo, mas sim a
mudanca do habito no processo interpretativo. Este interpretante leva em conta as
informacdes adquiridas durante o processo interpretativo e as regras internalizadas

biologicamente e culturalmente. Santaella (2008b, p. 78) assevera:

Pode provar-se que o Unico efeito mental, que pode ser assim produzido e
que ndo ¢ um signo, mas ¢ de aplicagdo geral ¢ um ‘mudanca de habito’;
entendendo por mudanca de habito uma modificagdo nas tendéncias de uma
pessoa para a agdo, que resulta de exercicios prévios da vontade ou dos atos,
ou de um complexo de ambas as coisas.*®

O interpretante dindmico e o interpretante imediato sempre irdo implicar no
interpretante final. Este efeito é produzido pelo signo sobre o intérprete em condigdes que
permitem ao signo praticar seu efeito absoluto, sendo o resultado interpretativo atingido por
todo e qualquer intérprete, evidente se o signo receber a suficiente consideracédo, ou seja, caso

o intérprete se proponha a se debrucar reflexivamente sobre o signo'’.

1. O interpretante Normal, ou efeito que seria produzido na mente pelo
Signo, depois de desenvolvimento suficiente do pensamento (8.343).

2. Finalmente, ha o que provisoriamente eu chamo de interpretante Final,
gue se refere @ maneira pela qual o Signo tende a se representar como
estando relacionado ao seu Objeto (4.536).

3. Meu interpretante Final é o efeito que o Signo produziria sobre uma
mente em circunstancias que deveriam permitir que ele extrojetasse seu
efeito pleno (SS, p. 110).

4. Meu interpretante Final é o resultado interpretativo ao qual todo
intérprete estd destinado a chegar se o Signo for suficientemente
considerado [...] O interpretante Final é aquilo para o qual o real tende
(SS, p. 111).

5. O interpretante Final ndo consiste no modo pelo qual qualquer mente
realmente age, mas no modo pelo qual toda mente agiria. Isto é, ele
consiste numa verdade que poderia ser expressa numa proposicao
condicional deste tipo: ‘Se tal e tal tivesse de acontecer a qualquer
mente, este Signo determinaria esta mente a tal e tal conduta’. Por
‘conduta’ quero significar ‘agao’ sob uma internagéo de autocontrole.
Nenhum evento que ocorre em qualquer mente, nenhuma acdo de
qualquer mente pode constituir a verdade dessa proposicdo condicional
(8.315).

16 Trecho original extraido dos Collected Papers: It can be proved that the only mental effect that can be so
produced and that is not a sign but is of a general application is a habit-change; meaning by a habit-change a
modification of a person's tendencies toward action, resulting from previous experiences or from previous
exertions of his will or acts, or from a complexus of both kinds of cause. (CP. 5.475-476)

Y No decorrer do estudo, mostraremos que o interpretante final ndo é deliberadamente alcangavel, tendo o
carater de possibilidade, pois ndo podemos afirmar uma concluséo unica e “final” categoricamente.
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6. O interpretante Final é o efeito Gltimo do Signo, na medida em que ele é
intencionado ou destinado pelo carater do Signo, sendo mais ou menos
de uma natureza habitual e formal (MS 339d, pp. 546-7)
(SANTAELLA, 2008b, p. 73-74).

Este interpretante permite que qualquer cogni¢do humana alcance um unico resultado
interpretativo: “¢ um limite pensavel, mas nunca inteiramente atingivel” (SANTAELLA,
2008a, p. 26), compreendemos como sendo o0 que deve ser. Santaella (2012, p. 66), com base

em Peirce, teoriza que:

A ideia mais simples de terceiridade dotada de interesse filosofico é a ideia
de um signo ou representa¢do. Um signo ‘representa’ algo para a idéia que
provoca ou modifica. Ou assim é um veiculo que comunica a mente algo do
exterior. O ‘representado’ é o seu objeto; o comunicado, a significacdo; a
ideia que provoca, 0 seu interpretante. O objeto da representacdo é uma
representacdo que a primeira representacédo interpreta. Pode conceber-se que
uma série sem fim de representagdes, cada uma delas representando a
anterior, encontre um objeto absoluto como limite. A significacdo de uma
representacdo € outra representacdo. Consiste, de fato, na representacao
despida de roupagens irrelevantes; mas nunca se conseguird despi-la por
completo; muda-se apenas por roupa mais diafana. Lidamos apenas, entéo,
com uma regressao infinita. Finalmente, o interpretante é outra representacao
a cujas mdos passa o facho da verdade. E como representacdo também
possui interpretante. Eis ai uma nova série infinita (1.339).'

Neste contexto, vale ressaltar que o interpretante ndo pode ser confundido com o
intérprete, este se refere ao sujeito que 1€ a imagem e aquele (interpretante) se refere ao efeito
(reacdo) causado sobre o sujeito no instante no qual ele interpreta o signo (fotografia); logo, a
mediacgdo sO ocorre com a existéncia do interpretante. Entendemos, entdo, que por meio das
imagens € possivel representar, incitar o pensamento, relacionando-o a significados em cadeia
infinita crescente a medida que se codifica (produz) ou decodifica (interpreta).

A semiose, ou processo de significacdo, pelo ponto de vista do leitor da imagem,
inicia-se no instante em que ha contato visual com o objeto (fotografia). O intérprete,

'8 Trecho original extraido dos Collected Papers: The easiest of those which are of philosophical interest is the
idea of a sign, or representation. 12 A sign stands for something to the idea which it produces, or modifies. Or, it
is a vehicle conveying into the mind something from without. That for which it stands is called its object; that
which it conveys, its meaning; and the idea to which it gives rise, its interpretant. The object of representation
can be nothing but a representation of which the first representation is the interpretant. But an endless series of
representations, each representing the one behind it, may be conceived to have an absolute object at its limit.
The meaning of a representation can be nothing but a representation. In fact, it is nothing but the representation
itself conceived as stripped of irrelevant clothing. But this clothing never can be completely stripped off; it is
only changed for something more diaphanous. So there is an infinite regression here. Finally, the interpretant is
nothing but another representation to which the torch of truth is handed along; and as representation, it has its
interpretant again. Lo, another infinite serie (CP 1.339).
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instantaneamente, decodifica relacionando a fotografia a outra imagem, conceito e/ou ideia,
ou seja, um signo. Logo, o efeito gerado sobre o intérprete nesta conexdo entre objeto e signo,
é denominado interpretante. E o leitor quem ira atribuir valor ou ndo a fotografia de Sebasti&o
Salgado, todavia, mesmo que a organizacgdo signica existente na imagem ndo permita ao leitor
compreender de qual tematica se trata, existe ainda a complementacdo pelos textos escritos,
como a legenda e o titulo.

O procedimento analitico segue, de forma sucinta: interpretante imediato, interpretante
dindmico e interpretante final. Contudo, explanaremos no decorrer da pesquisa que a
producdo de significado é construida logicamente, mas, ndo é simples. Entendemos que o
interpretante dindmico e final conduzem a uma conduta do individuo, ou seja, 0 interpretante
ultimo, enquanto que o interpretante final (o que deve ser com base na acdo do signo sobre
nossa mente) estd num ambito abstrato assim como o interpretante imediato (potencial latente
do signo e ndo interpretado).

A partir do conhecimento mediado pelo signo, é provocada no sujeito a mudanca de
habito no sentido de acdo e/ou de um pensamento que foi transformado. E o que Peirce
denomina de interpretante logico Gltimo. Esse interpretante ndo € um signo, por isso ndo
tratamos dele durante os passos metodolégicos, mas ao final deste trabalho, incluimos o
interpretante l6gico ultimo em nossa reflexdo e, de certa maneira, a implicacdo deste no

processo analitico. Santaella (2008a, p. 26) explica-nos:

De fato, se as interpretacdes sempre dependessem de regras interpretativas ja
internalizadas, ndo haveria espaco para a transformagdo e a evolucdo. A
mudanc¢a de habito introduz esse elemento transformativo e evolutivo no
processo de interpretacéo.

A acdo de mudanga com base no resultado interpretativo caracteriza o interpretante
l6gico altimo e o especifica no &mbito concreto. Desse modo, percebemos a mediagdo durante
0 processo interpretativo da fotografia, compreendendo que o conhecimento mediado estimula
0 pensamento e promove a partilha da experiéncia do fotégrafo com o leitor, como também
pode vir a transformar as a¢des do sujeito.

Nesse cenario, entendemos o interpretante final como todo o contexto do interpretante
dindmico. O interpretante final esta em constante evolucdo, pois existe uma diversidade de
possibilidades interpretativas do signo (fotografia). Sodré (2006, p. 85) complementa ao
comentar sobre a capacidade de as imagens nos remeterem a outros signos, causando uma

cadeia de efeitos.
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[...] as imagens evocam umas as outras por associacdo, combinam-se e
reproduzem-se a maneira de um virus, permeando e oferecendo novos
repertorios culturais ou ‘vocabularios’ (lineares e analogos) para habitos,
percepcOes, sensacdes e praticas sociais.

O interpretante final €, portanto, uma interminavel busca por uma definicdo total do
significado. Algo inalcancgavel tendo em vista a incompletude interpretativa. O interpretante
final é sempre um deve ser, 0 sujeito sempre ird interpretar algo de modo parcial tendendo a
certo significado sobre os fendmenos. Esta tendéncia é deliberada por ideias construidas
previamente: as crencas, as quais tracam nossos habitos, denominados por Peirce de
interpretantes l6gicos. Peirce (CP 5.491) explica que o interpretante logico é inferior ao
interpretante 16gico ultimo, pelo fato de aquele ser na verdade um conceito que nos leva acdo
habitual, e este, a mudanca dessa acao.

Assim, o interpretante final € determinado por habitos prévios. E, quando o individuo
percebe o signo, desenvolve um pensamento analitico, assimilando outras informacdes, estas
irdo fundir com as j& existentes, modificando o hé&bito anterior. Alcangamos assim o
interpretante l6gico altimo.

O interpretante final reflete-se como a reacdo de sanar uma ddvida ou de estar a
procura de uma crenca, esta influenciara na construcdo de outros habitos, que seguira sendo
modificando, em grandes ou pequenas propor¢oes e em diversificados modos. Por tudo isso,

Peirce clarifica em seu artigo Como tornar nossas ideias claras.

397 Quando sossega a irritacdo da davida, que é o motivo do pensamento, o
pensamento acalma-se, e descansa 0 momento em que chega a crenga. Mas,
visto que a crenca € uma regra de accdo, cuja aplicacdo implica posterior
davida e posterior pensamento, a0 mesmo tempo que é um lugar de paragem
¢ também um novo lugar de recomeco para 0 pensamento. O resultado
‘final” do pensar ¢ o exercicio da voligdo, e disso ja ndo faz parte o
pensamento; mas a crenga € apenas um estadio da accdo mental, um efeito
da noslga natureza sobre o pensamento, que influenciard o pensamento
futuro.

19 Trecho original extraido dos Collected Papers: As it appeases the irritation of doubt, which is the motive for
thinking, thought relaxes, and comes to rest for a moment when belief is reached. But, since belief is a rule for
action, the application of which involves further doubt and further thought, at the same time that it is a stopping-
place, it is also a new starting-place for thought. That is why | have permitted myself to call it thought at rest,
although thought is essentially an action. The final upshot of thinking is the exercise of volition, and of this
thought no longer forms a part; but belief is only a stadium of mental action, an effect upon our nature due to
thought, which will influence future thinking (CP 5.397).
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Compreendemos por meio das reflexdes sobre o signo interpretante de Peirce que a
importancia em compreender os significados dos fenbmenos ndo reside na descoberta da
realidade (verdade) ou em conter uma crenca imutavel e absoluta, mas sim em perseguir a
duvida, manter um questionamento constante, sem se preocupar com um significado estanque

a respeito das coisas. S&o as indagacgdes que permitem um maior trabalho da consciéncia.

Se fosse possivel atualizar todos os interpretantes de um signo, chegariamos
a sua verdade (interpretante final). No entanto, estamos sempre a meio
caminho. Esse caminho inclui desvios, veredas, atalhos. Nenhum signo tem
o0 seu fim predeterminado. A semiose € um processo em aberto, que sofre a
interferéncia tanto do acaso quanto da forca bruta, mas é movido, guiado por
uma tendencialidade (teleonomia). Embora os interpretantes dindmicos, os
intérpretes, sejam faliveis, sujeitos a erros e equivocos, sdo eles, na sua
singularidade psicolégica, causardo eficiente, que vao atualizando a
interpretabilidade do signo (SANTAELLA, 1992, p. 197).

Apresentamos neste primeiro capitulo o conteldo teérico sobre semiética que
acreditamos ser necessario, ndo apenas para a analise, mas também para a compreensdo do
qgue abordamos no segundo capitulo desta dissertacdo, pois além do rigor cientifico com
relacdo as questdes metodolégicas e aos eixos sistematicos da pesquisa, também
observaremos que a producéo de significados adentra na esfera da dindmica social, na qual os

atores interagem por meio das linguagens, dentre as quais destacamos a visual.
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3 AOBRA E O CONTEXTO BRASILEIRO FOTOGRAFADO

3.1 SEBASTIAO SALGADO E CRISTOVAM BUARQUE: PENSAMENTOS E ACOES

ratamos, neste inicio do segundo capitulo, da vida e obra dos autores de O
berco da desigualdade. Apresentamos algumas concepc¢des defendidas pelo
fotografo e pelo escritor que sdo refletidas por toda a publicagdo em questéo.
As informacdes foram obtidas por meio da pesquisa bibliogréafica, que também nos permitiu
localizar entrevistas, reportagens e sites oficiais. Em um primeiro momento, abordaremos a

respeito de Sebastido Salgado e em seguida sobre Cristovam Buarque.
3.1.1 Sebastido Salgado

O percurso profissional de Sebastido Salgado abrange o fotojornalismo e o
fotodocumentarismo, mas foi nesta Ultima pratica que ele se especializou. O brasileiro
iniciou-se no fotodocumentarismo sem nenhuma pretensdo, em 1973, quando sua esposa
Lélia Wanick Salgado, na época estudante de arquitetura, emprestou-lhe sua cémera
fotografica para que ele fizesse fotografias na Africa, lugar onde Salgado trabalhou
coordenando um projeto sobre o cultivo do café. Com o passar do tempo as imagens o
conguistaram mais do que o seu préprio trabalho com os nimeros. O fotografo, em entrevista,
declarou ao jornal The Guardian®: “A camera me dava prazer, dez vezes mais. Finalmente,
eu abandonei tudo e comecei uma nova vida como fotégrafo. Isso ainda hoje ¢ minha vida”
(tradugdo nossa) **. Entéo, demitiu-se de seu emprego na Organizacéo Internacional do Café,
em Londres, onde trabalhou durante dois anos, decidindo seguir a carreira de fotografo por
volta dos 27 anos de idade.

O fotojornalismo comecgou a fazer parte da vida de Salgado em 1974, iniciando a
carreira na agéncia fotografica Sygma. Em 1975 ingressou na Gamma, onde fotografou até
1979 e entre 1979 e 1994 trabalhou na Magnum, agéncia renomada criada por Robert Capa e

Henri Cartier-Bresson, destacando-se como o fotdgrafo brasileiro que fez as fotos do

2 Entrevista cedida em 28 de fevereiro de 2012. Cf. Salgado (2012).
2! The camera gave me 10 times more pleasure. Eventually, | abandoned everything and started a new life as a
photographer. That is still my life today.
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atentado® contra o presidente, estadunidense, Ronald Reagan, em 30 de marco de 1981; a
venda das fotos contribuiu para Salgado financiar seu primeiro projeto autoral, viajou entéo a
Africa e registrou a relacdo do povo com a terra. Paralelamente ao trabalho como repdrter
fotografico na Magnum, Salgado dedicou-se aos seus planos pessoais, sempre com fotos em
preto e branco. Em 1994, em parceria com sua esposa, criou sua agéncia, a Amazonas
Imagens, em Paris.

Fotodocumentando problematicas sociais, recebeu entre 1982 e 2010 mais de 25
prémios® internacionais. Na atualidade, Sebastido Salgado ¢ destagque como um dos melhores
fotodocumentaristas do mundo. Por meio de seus projetos, contribuiu com organizagdes
humanitarias, incluindo o Fundo das Nacgdes Unidas para a Infancia (UNICEF), o Alto
Comissariado das Nac¢des Unidas para os Refugiados (ACNUR), a Organizacdo Mundial da
Saude (OMS), a ONG Meédicos sem Fronteiras e a Anistia Internacional. Sousa (2002, p. 36)
diz que “o brasileiro Sebastido Salgado recuperou para o fotodocumentarismo a tradicdo dos
grandes fotografos humanistas ¢ o preto e branco”. Outra forte caracteristica estética das suas
fotos é a contraluz. Seus projetos costumam demandar entre quatro e oito anos de empenho e
sdo transformados depois em livros®*.

Salgado emprega a fotografia como uma importante ferramenta documental e de
denuncia social e suas representaces visuais, de apurada producdo estética, medeiam 0s
sujeitos com problematicas sociais desconhecidas ou superficialmente abordadas pelos meios
de comunicacdo. Os trabalhos do fotodocumentarista sdo publicados periodicamente por Paris
Match, na Franca, The Guardian, na Inglaterra, La Vanguardia, na Espanha, Visdo, em
Portugal, La Repubblica, na Italia e Rolling Stone, nos Estados Unidos.

Assim como em qualquer trabalho existe algum tipo de desgaste e 0s mais severos sao
0s psicologicos. Ver e viver por tantos anos seguidos momentos de tristeza, dor, fome,
doencas e misérias transforma o ser humano. No ano de 1999, quando finalizava o projeto
Exodos, o fotografo estava desgastado pela violéncia que fotografava e cogitou parar por um
tempo sua carreira. Aquele momento coincidiu com o seu retorno ao Brasil por motivos

familiares e resolveu, juntamente com sua esposa Lélia Deluiz Wanick Salgado, dar inicio ao

22 Qutro repérter que também fotografou o atentando foi o americano Ron Edmonds, vencedor do Prémio
Pulitzer no mesmo ano.

2 Informagdo coletada em fevereiro de 2013 no sitio eletronico da agéncia Amazonas Images.

24 Qutras Américas (1986), Um Incerto Estado de Graca (1990), Trabalhadores (1993), Terra (1997), Serra
Pelada (1999), Retratos de Criancas do Exodo (2000), Exodos (2000), O Fim da Pdlio (2003), O bergo da
desigualdade (2005), Africa (2007), Génesis (2013).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_Mundial_da_Sa%C3%BAde
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_Mundial_da_Sa%C3%BAde
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reflorestamento em sua fazenda Bulcdo, no municipio de Aimorés, em Minas Gerais, por

meio do Instituto Terra®® e que contou com a colaboracdo da Reserva Natural da Vale.
Salgado entdo ndo conseguiu mais parar. Embora decidido a se afastar das imagens de

grande impacto, foram os assuntos ambientais que o revitalizaram. O trecho da reportagem de

Luis Bulcéo sobre o fotdgrafo brasileiro, em 27 de maio de 2013, revela:

A vontade e a inspiragdo acabaram retornando quando o fotégrafo se envolveu
em um projeto de reflorestamento no territorio de uma fazenda que herdara junto
com a esposa, Lélia Wanick, que é curadora de suas exposi¢des. ‘A Terra estava
morta. Tdo doente como eu’, compara. Devolver a vida a fazenda, localizada na
bacia do Rio Doce, em Minas Gerais, trouxe a ideia de Génesis, uma tentativa de
focar naquilo em que ainda se pode salvar. ‘A partir dai, nasceu a minha vontade
de fotografar novamente’.®

Em 2001 o brasileiro elaborou um trabalho com o apoio do Unicef e da Organizacéo
Mundial de Saude (OMS): O Fim da Pdlio (2003), que retrata a tentativa de encontrar e
vacinar criangas em cinco dos dez paises nos quais a poliomielite ainda era endémica em
2001: a RepUblica Democratica do Congo, a india, 0 Paquistdo, a Somélia e o Sud&o. E em
2002 também viajou a muitas regides de producdo de café; a empresa lllycaffé o contratou
para registrar imagens de produtores de café e o habitat deles: no Brasil, em 2002, na india,
em 2003, na Etidpia, em 2004, na Guatemala, em 2006 e na Colémbia, em 2007. O material
fotografico ainda ndo foi publicado em livro.

Em 2013, completando exatamente 40 anos de carreira fotografica, Salgado finaliza a
construcdo de longos e caros projetos com a obra: Génesis. Entre 2004 e 2012, o fotografo
viajou por todo o planeta produzindo imagens em lugares inospitos ou ainda intocéveis pelo
ser humano. As exposicdes®’ desse trabalho iniciaram-se em 11 de abril de 2013 e finalizar-
se-a0 em 25 de agosto de 2014, percorrendo 11 locais pelo mundo. Tal fato ndo é relevante
apenas para a obra em questdo, mas resgata todo o trabalho de Salgado, constituido durante
décadas, no qual despendeu energia fisica e mental na producdo de fotografias com tematicas
relacionadas ao trabalho escravo, & exploracdo da méo de obra infantil, as desigualdades
sociais, a salde publica, aos massacres e, por Ultimo, ao que ainda € puro e sadio na fauna e

flora do planeta terra.

% O Instituto Terra, idealizado por Lélia Wanick e Sebastido Salgado, tem a meta principal de reflorestar mais
de 7.000 hectares de areas degradadas. O casal mobilizou parceiros, captou recursos e fundou, em abril de 1998,
a organizacao ambiental dedicada ao desenvolvimento sustentavel do Vale do Rio Doce.

%6 Matéria jornalista produzida para o portal G1, do Rio de Janeiro. Cf. Bulcdo (2013).

270 cronograma da exposicéo foi divulgado na pégina eletrdnica da editora Taschen (do livro ‘Génesis’). Cf.
Taschen (2013).
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Desse modo, as fotografias fazem parte de um contexto e as concepcdes do fotdgrafo
Sebastido Salgado estdo impregnadas em suas imagens. Como o proprio fotdgrafo afirma:
“[...] Tenho minha maneira de pensar, tenho uma formacao ideologica. Portanto, meu trabalho
é uma simples correlacdo com minha forma de vida.”. E, como Albornoz (2005) observa
sobre a obra do fotografo: “O trabalho de Salgado tem uma intencionalidade, a de criar uma
consciéncia sobre determinados aspectos de nossa contemporaneidade” (ALBORNOZ, 2005,
p. 101).

O trabalho do fotdgrafo brasileiro é permeado por uma ideologia — uma construgéo de
significados — edificada historicamente. Citamos alguns desses fatores, como exemplo: a
infancia e adolescéncia em contato com a natureza; a participagdo durante a juventude em
movimentos estudantis; a preocupacdo com a distribuicdo de terra e com as agressdes a0 meio
ambiente e sua formacdo de economista, na graduacéo, no mestrado e no doutorado. Devido a
essa trajetdria académica, Salgado desenvolveu a capacidade de compreender a sociedade, de
analisar sinteticamente determinado contexto histérico, além de ter uma Otima nocéao
geopolitica, antropologica e socioldgica daquilo que se propde a fotografar.

O modo como utiliza o preto e branco, a técnica da contraluz e compd@e suas imagens
fizeram de Salgado alvo de criticas severas, sendo muitas vezes mal interpretado e acusado de
estetizar a miséria alheia. No entanto, o refinamento estético das fotografias do brasileiro é
uma maneira de fazer emergir no plano social algumas problemaéticas que merecem ser
discutidas e solucionadas. Em entrevista a jornalista Kénya Zanatta, da Revista Bravo, edicédo
do més de abril de 2013, Salgado compara: “Ninguém criticou Goya por ele ter produzido
gravuras belas e perfeitas sobre os desastres da guerra”.

Salgado também considera fundamental a interagdo com o ambiente que fotografa.
Suas viagens duram entre uma semana até, muitas vezes, meses de convivio. Ao portal G1 ele
expoe:

Jamais cheguei a uma comunidade e ataquei a fotografia. Eu tive que me
explicar. Tive que viver, que passar 0 tempo com as pessoas para poder
compreender 0 que estava se passando e para as pessoas me compreenderem
também e me darem de retorno a fotografia. Na verdade, eu fiz muito pouco
na fotografia, eu as recebi de presente.”®

Em entrevista ao programa Roda Viva, em 16 de setembro de 2013, o fotografo
explica que, enquanto fotografa, tem o habito de cantar. Segundo ele, a musica o ajuda a se

concentrar durante os clicks. Esse hdbito comecou quando ele produzia fotografia analdgica e

%8 Cf. Bulcdo (2013).
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era preciso trocar de filme. A troca do filme tomava o pouco do seu tempo e quebrava a
sequéncia das imagens, como também o envolvimento do fotdgrafo com o fato. A mdsica
atua, portanto, como um fio condutor, permitindo o fluxo quando se fotografa pelo método
analogico.

O bergo da desigualdade tem, como foto de capa, uma cena no Brasil e a Ultima foto
do livro também é do nosso pais. Percebe-se uma énfase sobre o Brasil no livro, também pela
quantidade de imagens fotograficas contidas na obra. Diferentemente das obras:
Trabalhadores (1996), Terra (1997), Serra Pelada (1999), Exodos (2000), O fim da Pélio
(2003), Africa (2007) e Génesis (2013), ndo foram feitas exposices itinerantes pelo mundo
com as fotografias de O berco da desigualdade (2005), que fora construido a partir de

fotografias produzidas durante a realizacdo de outros projetos.

3.1.2 Cristovam Buarque

Quanto a Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque, Senador brasileiro, nasceu no
mesmo ano em que Salgado, mas em Recife, Pernambuco. Sua familia, de classe média baixa,
trabalhava em uma tecelagem. Buarque, quando adolescente, auxiliava na venda dos tecidos e
na contabilidade comercial dos neg6cios. Trabalhou ministrando aulas particulares de fisica e
matematica. Em 1966, graduou-se em engenharia mecanica pela Universidade Federal de
Pernambuco. Era um periodo de revolta contra a ditadura militar, e ele escolheu fazer parte da
militancia na Acdo Popular (AP), de origem catdlica, que tinha como um dos fundadores o
soci6logo Herbet de Souza, o Betinho. Tal fato o aproximou de uma das principais liderancas
da esquerda na época, Dom Hélder Camara, arcebispo de Olinda e Recife.

Com 0 aumento da tensdo politica pés-Al 5°°, Dom Hélder ajudou Buarque a obter
uma bolsa de estudos para cursar o Doutorado em Economia na tradicional Sorbonne, em
Paris. Entre 1973, quando finalizou o doutorado, e 1979, trabalhou no Banco Interamericano
de Desenvolvimento (BID), em Washington, Estados Unidos. E em meados de 1979 passou a
ser docente na Universidade de Brasilia (UnB), da qual foi reitor de 1985 a 1989.

Buarque é lembrado como um grande idealizador de diversas solucOes criativas para
combater a pobreza, sendo que a mais conhecida no Brasil e no exterior é o programa Bolsa-

Escola. Em 1986, quando estava na UnB, o economista projetou as linhas gerais do programa,

2 0 Ato Institucional n° 5, Al-5, redigido em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general Costa e
Silva, produziu um elenco de aces arbitrarias de efeitos duradouros. Vigorou até dezembro de 1978. Definiu o
momento mais duro do regime, dando poder de exce¢do aos governantes para punir arbitrariamente os que
fossem inimigos do regime ou como tal considerados.
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que consiste em fazer o Estado pagar as familias pobres para manterem seus filhos nas
escolas, uma tentativa de desenvolver projetos de renda minima, vinculados a assisténcia
social, defendidos pela esquerda. Em 1995, Buarque foi eleito para o governo do Distrito
Federal, onde implantou o Bolsa-Escola e dezenas de outros programas sociais que
escapavam a légica da esquerda corporativista e da direita assistencialista. No setor
econdmico, propds parcerias com a iniciativa privada em areas fundamentais para o
desenvolvimento regional.

Cristovam Buarque foi governador do Distrito Federal até 1998. Entre 1999 e 2002,
dividiu seu tempo entre a UnB, criando em 1999 a organizagdo ndo-governamental Missao
Crianga, que manteve de pé o Bolsa-Escola em um momento no qual o governo federal ainda
ndo havia implantado programa semelhante. Apds muitas discussdes politicas, o Bolsa-Escola
foi adotado em paises da América Latina e da Africa. Em féruns econémicos mundiais,
Buarque defendeu a ideia de trocar parte da divida externa dos paises do Terceiro Mundo por
investimentos em educagdo. Medida que beneficiou, por exemplo, 0 governo argentino, que
obteve da Espanha o perddo de parte de sua divida em troca de investimentos em educacéo.

Em 2002, Buarque foi eleito senador pelo PT (Partido dos Trabalhadores) com a maior
votagdo dada a um politico no Distrito Federal. Tendo em vista sua defesa acirrada da
educacdo como o caminho para o desenvolvimento e a justica social, passou a ser conhecido,
no Senado Federal, como o senador da educacdo. Em sua pagina eletrdnica
(http://www.cristovam.org.br), sustenta a seguinte declaracdo, no que diz respeito ao ambito

educacional no Brasil:

Estamos passando por um momento especial da historia brasileira. Temos
condi¢Bes de mudar o futuro. Podemos escolher agora qual a dire¢do que
vamos tomar. O Brasil podera ser s6 um pouquinho melhor do que é hoje ou
podera ser um pais desenvolvido, com justica social e grande produtor de
conhecimento. Podemos escolher entre seguir melhorando aos pouguinhos
em varias areas e piorando em outras (violéncia, meio ambiente). Podemos
continuar a ser um pais dos mais desiguais do mundo, ou um pais onde todas
as pessoas tenham condicBes de desfrutar da riqueza gerada por todos. E
hora de investir em educacdo. Ndo um pouquinho. Nada de gambiarra.
Precisamos superar 0s conservadorismos e corporativismos. E hora de uma
revolucdo na educacdo. Hora de uma mobilizacdo nacional efetiva e
responsavel. A juventude precisa se encantar com o magistério, com as
escolas sendo centros de cultura e tecnologia. O Brasil somente sera um pais
de oportunidades se a educaco for o caminho do desenvolvimento. E por
isso que precisamos de uma Revolucéo na Educacéo.®

%0 Esse trecho esta ao final da pégina eletronica de Cristovam Buarque, ndo ha especificacdo de data.


http://www.cristovam.org.br/
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Nesse trecho esta claro seu posicionamento politico. Buarque, que atualmente, no ano
de 2013, é membro do Instituto de Educacdo da UNESCO, no percurso de sua carreira,
publicou 20 livros. Também trabalhou como consultor de diversos organismos nacionais e
internacionais do sistema das Nag¢des Unidas. No Senado, presidiu a Comissdo de Relagdes
Exteriores e Defesa Nacional, Comissdo Mista de Controle das Atividades de Inteligéncia,
Comissao de Direitos Humanos e Legislacao Participativa e Comissdo de Educacéo, Cultura e
Esportes.

Em maio de 2013 apresentou o Projeto de Lei n° 155/2013 que determina que o Piso
Salarial do Profissional do Magistério da Educacdo Basica seja pago pela Unido a todos os
professores da Educacdo Basica Publica do Brasil conforme a Lei 11.738/2008. De acordo
com o projeto o0 Governo Federal pagara diretamente ao professor que tenha sido selecionado
com base em critérios definidos pelo MEC, estabelecendo que todo professor que ja esteja no
exercicio de sua atividade de magistério na data da publicacdo desta proposta e que tenha sido
contratado por concurso publico realizado até 180 dias antes desta data, passara a receber
diretamente da Unido, no minimo, o piso salarial de R$ 1.567, referente ao ensino para 0s

niveis fundamental e médio, com a jornada de 40 horas semanais.

3.2 O BERCO DA DESIGUALDADE

Com 192 paginas e 76 fotografias, a producdo da obra fotodocumental O berco da
desigualdade foi apoiada pela Representacdo da UNESCO no Brasil e pelo Instituto Sangari.
Portanto, o trabalho é baseado em causas sociais. Os proprios autores declaram este

comprometimento na introducéo do livro:

Este livro é uma diminuta contribui¢cdo para esse esfor¢o mundial. Uma
contribuicdo pequena para uma grande ambicdo: o despertar de uma
humanidade que, a partir de suas criancas, reconstrua o sonho do
humanismo, no qual todos os seres humanos sejam semelhantes. A ambigéo
de que o berco que hoje cria desigualdade seja o berco da semelhanca
reconstruida (BUARQUE; SALGADO, 2009, p. 18).

A Organizacdo das NacOGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - a
UNESCO - nasceu no dia 16 de novembro de 1945. As suas acfes consistem em contribuir
para a construcdo de uma cultura da paz, para o desenvolvimento sustentavel, para a

erradicacdo da pobreza e para o dialogo intercultural. Suas cinco &reas teméticas sdo:
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educacdo, ciéncias naturais, ciéncias sociais, cultura, comunicacdo e informacdo. Sua
representacdo no Brasil € um escritorio nacional da regido da América Latina que auxilia na
formulacdo e operacionalizacdo de politicas publicas que estejam em sintonia com as
estratégias acordadas entre os Estados Membros da UNESCO.

Em Brasilia, o escritorio da UNESCO iniciou suas atividades em 1972. A partir de
meados da década de 1990, o escritdrio brasileiro fortaleceu sua agdo por todo o pais,
disponibilizando sua envergadura técnica a servico de inumeros projetos e iniciativas no
ambito de suas areas tematicas.

Ao0s poucos, suas atividades foram se ampliando, multiplicando-se as articulagdes e
convénios de cooperagdo técnica, tanto com o governo como com a sociedade civil. A
importancia dessas acdes resultou no fato de o escritério da UNESCO em Brasilia (UBO) ter-
se tornado um de seus principais escritérios no mundo.

No livro O berco da desigualdade, Vicent Defourny, Representante da organizacéo no

Brasil, afirma que:

O livro de Sebastido Salgado e Cristovam Buarque tem um interesse especial
para a UNESCO. Ele expde muitos dos desafios que a Organizagdo enfrenta
nos diversos continentes e que tenta superar por todos 0s meios ao seu
alcance, sensibilizando governos e mostrando aos paises a desumanidade da
exclusdo (DEFOURNY, 2009, p. 6).

O outro apoio institucional para a elaboragdo da obra foi o Instituto Sangari®!, que
também esta envolvido em varios projetos com o objetivo de disseminar a importancia da
educacdo cientifica para a inclusdo social e o desenvolvimento econémico e defende a
discussao da politica de educagdo no Brasil em nivel nacional.

O fato de receber apoio da Unesco e do Instituto Sangari, as imagens publicadas em O
berco da desigualdade ndo sdo apenas signos de um tempo e espaco; elas passam a ter
relevancia social, pois representam o Brasil e o mundo, qualificando a obra como uma
referéncia bibliografica e um documento no &mbito social e econémico, com énfase
educacional. Além das fotografias presentes, essas instituicbes também autenticam essa obra
fotodocumental. Ben Sangari, Presidente do Instituto Sangari, deixa registrado na

apresentacdo da obra.

3 Sua missdo é disseminar a cultura cientifica no pais por meio de exposicdes, publicacdes e projetos de
popularizacdo da Ciéncia, realizados com uma ampla rede de parceiros, do Brasil e do exterior, igualmente
comprometidos com a causa. Desde sua criagdo, em 2003, o Instituto Sangari ja realizou inimeras iniciativas que
atrairam o interesse de quase um milhdo de pessoas, em sua maioria criangas e jovens. Fonte:
http://noticias.sangari.com/pages/200909/0-que-e-o-Instituto-Sangari-14203.html
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De um lado, o poder da imagem. De outro, o poder do discurso. O berco da
desigualdade tem o mérito de reunir, pela primeira vez, o impacto da
fotografia de Sebastido Salgado e a forca das palavras de Cristovam
Buarque. Ambos ajudam a despertar o fruidor desta obra para a génese tanto
do desenvolvimento quanto do atraso. Esta na escola o futuro de uma nacao.
Uma educacdo de qualidade para todos ao longo da vida representa
desenvolvimento. Uma educagdo mediocre e elitista conduz ao atraso. Entre
um e outro, repousa a desigualdade (SANGARI, 2009, p. 10).

Ao contrério de dados estatisticos, nimeros e porcentagens, as imagens sdo mais
acessiveis informativamente. As imagens conseguem, por si s6s, trazer a tona muito do que é
enfatizado pelos niumeros. Quando passamos a ver as imagens, o efeito de indignacdo é muito
maior, do que apenas com palavras ou numeros. A seguir exibimos a reproducdo do nosso

objeto de pesquisa®:

82 Cf. Anexo 1.
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Foto 4: Escola na zona do cacau (1990)
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Fonte: O bergo da desigualdade (2009, p. 106-107)

Foto 6: Escola na aldeia Macuxi de Maturuca (1998)

Fonte: O berco da desigualdade (2009, p. 106-107)

Foto 7: Escola na aldeia Macuxi de Maturuca, Roraima (1996)
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Fonte: O berco da desigualdade (2009, p. 178-179)

Estruturamos um quadro no intuito de fazer um mapeamento geral, com relacdo a
quantidade de fotografias, os locais e anos em que foram produzidas, pagina em que estao

localizadas na obra e, em seguida, tecemos uma sintética analise sobre esses dados.

QUADRO 1 - Paises nos quais as fotografias foram realizadas, quantidade de imagens e posicéo
destas na obra O berco da desigualdade

QUANT.
PAIS DE PAGINA (ANO DO REGISTRO FOTOGRAFICO)
FOTOS

5 3839 (1993), p. 40-41(1993), p. 90-91 (1986), p. 98-99
- (1986), p. 152-153 (1986), p. 158-159 (1986), p. 160-161
Quenia | 11(onze) [ 1992 1 166-167 (1986), p. 68-69 (1986), p. 140-141 (1986),
0. 64-65 (1986).

0. 44-45 (1996). p. 92-93 (1990), p. 9697 (1990), p. 106-107
Brasil 8 (0ito) | (1996), p. 162-163 (1996), p. 60-61 (1996), p. 120-121 (1998),
0. 178-179 (1998).

0. 32-33 (2003), p. 48-49 (1997), p. 84-85 (2001). p. 72-73
india 7(sete) |(2001), p. 146-147 (2001), p. 148-149 (2001), p. 104-105
(1989)

0. 62-63 (1996). p. 66-67 (1996), p. 94-95 (1996), p. 100-101
Afeganistdo 7 (sete) |(1996), p. 172-173 (1996), p. 154-155 (1996), p. 132-133
(1996)

0. 34-35 (1987), p. 86-87 (1987), p. 174-175 (1987), p. 74-75
(1987), p. 136-137 (1987), p. 76-77 (1987).

Paraguai 3 (trés) |p. 36-37 (1978), p. 88-89 (1978), p. 50-51 (1978).

Tailandia 6 (seis)

Somalia 3 (trés) | p. 46-47 (2001), p. 52-53 (2001), p. 118-119 (2001).
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Angola 3 (trés) | p. 54-55 (1997), p. 82-83 (1997), p. 116-117 (1997).

Hong-Kong 3 (trés) | p. 70-71 (1995), p. 112-113 (1996), p. 78-79 (1995).

Estados
Unidos

Guatemala 2 (duas) |p. 164-165 (1978), p. 30-31 (1978).

3 (trés) |p. 80-81 (1994), p. 150-151 (1994), p. 142-143 (1994).

Suldo Sudao | 2 (duas) |p.56-57 (1995), p. 58-59 (1995).
Libano 2 (duas) |p. 102-103 (1998), p. 168-169 (1998).
Congo 2 (duas) |p. 108-109 (2001), p. 170-171 (2001).
China 2 (duas) |p. 128-129 (1998), p. 130-131 (1998).

p

Mocambique | 2 (duas) |p. 144-145 (1994), p. 156-157 (1994).

Espanha 1 (uma) |p. 28-29 (2003).

Kurdistao -y oy | p.42-43 (1997).
iraquiano
Zambia 1 (uma) |p.110-111 (1997).
Paquistdo 1(uma) |[p.114-115 (2001).
Equador 1(uma) [p.122-123 (1978).
Honduras 1(uma) |p.124-125 (1998).
Ruanda 1(uma) |[p.126-127 (1995).
Italia 1 (uma) |p.134-135 (2001).
Filipinas 1 (uma) |p.138-139 (1999).
México 1(uma) |[p.176-177 (1998).
Total de paises: 26 Total de fotografias: 76

Fonte: elaborado pela autora

O Quénia e o Brasil sdo, respectivamente, 0s paises mais presentes na obra. Nas
fotografias, a Espanha, a China, os Estados Unidos e Italia sdo os paises que se destacam
visualmente, pois as vestimentas, as fei¢cdes, os acessorios utilizados por criangas, jovens,
adultos e as instalagbes conservadas e limpas registradas pelo fotografo, transmitem a
mensagem de que o0 acesso a educacdo e as condigdes financeiras sdo contrastantes com
relacdo aos outros paises representados nas imagens.

Nem mesmo no registro feito em uma periferia dos Estados Unidos ha sequer um
minimo de semelhanc¢a visual quando confrontamos com qualquer uma das fotografias do

Brasil. As imagens destes quatro paises (Espanha, China, Estados Unidos e Italia) estdo
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distribuidas por todo o livro, de forma a se sobressairem dentre as fotografias de outros
paises, enquanto o leitor folheia o livro, obtendo-se um contraste social. E uma minoria de
sete fotografias, dentre as 76 publicadas na obra, que representam o mesmo desequilibrio
social existente no mundo. Os jovens e criangas espanhdis, estadunidenses, chineses e
italianos estéo representados em sete imagens, nas quais percebemos visualmente condigdes
sociais dignas, enquanto que ha um numero de 69 fotografias de criangas e jovens, e até
mesmo de adultos, que expdem o outro lado do mundo, no qual a maioria é representada pela
pobreza e deficiéncia no ambito da saude

Ainda no intuito de efetuar um breve comentario sobre a tabela, observamos como as
imagens dos paises mais abastados estdo dispostas nas paginas do livro. Verificamos o
seguinte: os Estados Unidos estdo entre Hong-Kong (p. 78-79) e Angola (p. 82-83), entre o
Quénia (p. 140-141) e Mocambique (p. 144-145) e entre a India (p. 148-149) e 0 Quénia (p.
152-153). China esta entre Ruanda (p. 126-127) e Afeganistdo (p. 132-133). Ao lado da
Espanha (p. 28-29, primeira fotografia no livro) esta a Guatemala (p. 30-31). A Itélia
encontra-se entre o Afeganistdo (p. 132-133) e a Tailandia (p. 136-137). Notamos ao
folhearmos a obra, de maneira linear, o impacto visual quando comparamos, naturalmente, a
imagem de um pais rico em uma pagina a de outro pais pobre na pagina anterior e/ou
posterior.

As legendas reforcam a representacdo da desigualdade social tanto quando informam o
local, como também o0 ano em que o fato ocorreu, pois percebemos que mesmo quando o
intervalo de tempo ndo ultrapassa trés anos entre o registro de um local para o outro, hd uma
discrepéncia nas condicdes socioeducacionais entre alguns paises, configurando-se um atraso
de décadas, quando estabelecemos comparac@es quase instantaneas entre um contexto social e
outro. Constam ao todo 76 fotografias tomadas entre os anos de 1978 e 2003, um periodo de
25 anos na historia mundial sobre a desigualdade na educacdo e que estdo sintetizados na
obra.

Na obra, os textos-legendas de Cristovam Buarque, traduzidos em inglés, espanhol e
francés complementam a leitura das fotografias. Além de serem construidos de maneira
afirmativa e reflexiva, questionam a existéncia de oportunidades iguais, 0 acesso a educagéo
de qualidade, existindo, na maioria dos lugares fotografados, problemas sociais de:
expropriagdo da terra; exploracdo da mao de obra; violéncia; doencas; pobreza e fome. As
desigualdades sociais e culturais vém a tona nas imagens que a0 mesmo tempo atraem o olhar

e chocam pela realidade representada.
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3.3 REPRESENTACOES DA EDUCACAO NO BRASIL NA DECADA DE 1990: O MST,
A ZONA DO CACAU (BAHIA) E A ALDEIA MACUXI DE MATURUCA (RORAIMA)

Compreendemos que € necessario contextualizar os locais nos quais as fotografias
foram produzidas, para que assim possamos efetuar uma leitura mais rica sobre os textos
apresentados. Martins (2011) explica que durante a pesquisa o cientista social além de obter e
produzir conhecimento, ao adentrar na realidade pesquisada, interage e altera essencialmente
0 conhecimento de senso comum referencial das populagdes estudadas, logo, as informacdes
colhidas estdo necessariamente contaminadas por sua presenca.

E certo que Martins (2011) insere sua discussdo no campo das ciéncias sociais e da
antropologia, no entanto, é de extremo proveito a sua contribuicdo para este estudo tendo em
vista que a imagem fotografica ndo pode se reduzir a meio de reproducdo e documentacéo,
mas deve se ampliar para um meio de se ver a sociedade, refletir a respeito e aperfeicoa-la. O
soci6logo defende que o pesquisador antropologo quando vai a campo, a simples presenca
deste no local, age como fator de mudanga nas agdes cotidianas. Estabelecemos uma analogia
deste pensamento com o trabalho fotodocumental de Salgado, pois é provavel que exista uma
interferéncia no comportamento dos individuos que séo fotografados, a partir de momento que
reagem de algum modo ao outro (fotdgrafo).

Contudo, em um trabalho como o que exerce o fotdgrafo brasileiro, ndo ha garantias
de ndo ser percebido, sendo assim, um dos fatores que faz com que a informacdo imagética
captada passe a ndo ser um referente exato do real, mesmo que essas pessoas ndo tenham
notado o fotdgrafo no instante em que as mirava pelo visor da cdmera, o registro é apenas um
excerto de um tempo e espaco sociocultural escolhido por uma mente que o tenta traduzir em
imagem.

Sebastido Salgado faz emergir em suas fotografias certas problematicas que,
normalmente, sdo camufladas e/ou esquecidas por governantes e atores sociais. Lendo as
realidades representadas — salas de aula improvisadas, com carteiras quebradas ou até mesmo
sem té-las, materiais didaticos precarios sem o minimo de condi¢fes para uma educacao digna
— nessas imagens fotogréficas, ¢ dificil argumentarmos que a maioria dessas criangas, jovens e
seus filhos terdo um futuro diferente de seu presente. A seguir, tecemos uma breve

contextualizacéo sobre os locais do Brasil fotografados.
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3.3.1 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)

O Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra afirma em sua péagina oficial
(http://www.mst.org.br) que uma das suas principais contribuicdes para a nacdo é produzir
alimentos para o povo brasileiro. Estes trabalhadores produzem alimentos de forma coletiva
para, e estdo organizados em mais de 100 cooperativas e mais de 1,9 mil associa¢fes em
assentamentos.

As trés fotografias referentes ao MST na obra O berco da desigualdade foram
produzidas em assentamos e uma delas indica que fora no Estado da Bahia. O assentamento é
um espaco para o conjunto de familias rurais viverem, trabalharem e produzirem, oferecendo
uma funcdo social a terra e garantindo um futuro menos tortuoso a essa populacdo. Nos
assentamentos, as familias tentam por si proprias garantir direitos sociais que ndo o sdo para
todo o povo brasileiro: moradia, escola e alimentag&o.

Os componentes do MST se esforcam para tentar manter a dignidade nas areas de
alimentacdo, educacdo e saude. Eles reivindicam por terra, pela reforma agréria e por
mudancas na sociedade. Busca-se, em cada assentamento, desenvolver a funcdo social de
produzir  alimentos, reduzindo a fome no meio das familias rurais.
A origem do movimento encontra-se nas lutas isoladas na regido sul do Brasil, sobressaindo-
se as ocupacdes das Fazendas Macalli e Brilhante, em 1979, no Rio Grande do Sul. Os
Estados do nordeste brasileiro comecaram a integracdo ao movimento em 1986. A primeira
ocupacdo na regido ocorreu em 1987, na Bahia, em Alcobacga, na Fazenda Projeto 4045.

Por envolver a questdo da reforma agraria, 0 MST € uma organizacdo que incomoda a
grandes latifundiarios e entre esses estdo politicos e empresarios, tanto nacionais como
internacionais. A discussdo sobre as inten¢des sociais do MST é posta em questdo quando
alguns de seus componentes passam a saquear lojas, invadir bancos e empresas privadas.
Sendo assim, por muitos momentos, as reivindicagdes politicamente pacificas transformam-se

em lutas armadas e violentas.

3.3.2 Zona do Cacau (Bahia)

A Zona do Cacau na Bahia é caracterizada pela presenca da lavoura cacaueira e da
Mata Atlantica. A regido sofreu uma crise histérica na producéo, que foi afetada pela praga da
“vassoura de bruxa”, um fungo que afeta a planta. Até os anos 1980, a Bahia era um dos

maiores produtores de cacau do mundo. Atualmente, os problemas sd&o com relacdo as


http://www.mst.org.br/
http://www.mst.org.br/node/8606
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importacOes, devido a defasagem nos precos do produto. No porto da principal cidade da
regido, Ilhéus, 0 movimento gira em torno da soja plantada no oeste baiano, além do papel e
da celulose produzidos quase no limite com o Espirito Santo.

Recentemente, com o desenvolvimento de técnicas de enxertia de hastes de plantas
resistentes a “vassoura de bruxa” — também chamada de ‘“clonagem” - naquelas que néo
suportam a doenca, pela Comissdo Executiva do Plano da Lavoura Cacaueira (Ceplac), 6rgao
do Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento, as plantacbes da Bahia vém
timidamente recuperando o félego. Mas nada comparavel ao esplendor de décadas passadas.
Na safra recorde de 1984/1985, mais de 400 mil toneladas de améndoas de cacau foram
colhidas no pais. Porém, em apenas 15 anos, esse volume caiu em 60%. Os nimeros ndo
deixam duvida sobre o impacto desse fungo.

Por trés das cortinas da produc¢édo do cacau esta uma histéria de exploracéo, violéncia e
desigualdades, que séo contados por Jorge Amado de forma arguciosa na literatura brasileira.
O autor escreveu, em alguns de seus romances sobre as relagdes que envolviam a producao
cacaueira. A sociologa Lopes (2013) elabora uma andlise da representacdo que faz a literatura
romanesca de Jorge Amado sobre a dindmica do capitalismo, a partir das circunstancias
histérico-sociais que geraram a chamada “civilizagdo do cacau” no sul da Bahia. A autora

descreve:

Amado expos em suas obras os conflitos relativos as ocupacgdes de terras
para o plantio de cacau no inicio do século XX, narrando o auge da
exploragdo econdmica e da dominagdo social, intrinsecamente relacionadas
aos negocios dessa atividade produtiva, que tem como expressao maxima,
em determinado momento, a ascensdo dos coronéis no sul da Bahia e sua
identidade com a excludente estrutura da sociedade brasileira, assentada no
poder centralizado pelas elites agrérias, vigente a época (LOPES, 2013, p.
3).

Ha, portanto, nessa dindmica social, o enriquecimento de poucos e a exploracdo de

muitos, que nao apenas sdo empobrecidos materialmente, mas também culturalmente.

3.3.3 Aldeia Macuxi de Maturuca (Roraima)

A aldeia Macuxi de Maturuca ha pouco anos deixou de ser parte de uma regido de
conflitos, chamada Raposa Serra do Sol, que possui mil quilébmetros de perimetro e é habitada
por cerca de 20 mil indigenas das etnias Makuxi, Uapixana, Ingariko e Patamona, distribuidos

por 190 comunidades. O povo Macuxi € 0 mais numeroso. A unica escola indigena que existe



67

em Maturuca ensina a lingua portuguesa e a lingua macuxi, para que esta ndo caia no
esquecimento.

Em 1977, os indios passaram a exigir judicialmente o reconhecimento da Raposa
Serra do Sol como terras exclusivamente indigenas. O processo de demarcacdo e
homologagdo durou décadas, sendo marcado por perseguicdes, prisdes, incéndios e
assassinatos de nativos. De um lado, estava o Conselho Indigena de Roraima (CIR), entidade
que representava a maior parte dos indigenas e, opondo-se a eles, estavam fazendeiros e
garimpeiros, estabelecidos na regido desde meados do século 20, e que contavam com 0 apoio
do governo estadual.

O antropdlogo Santilli (2001), em sua pesquisa sobre os indios Macuxi, explica que 0s
conflitos sdo originados no século XIX, época em gue a economia extrativista na Amazonia
decaia e a pecuaria era vista como alternativa. Colonos avancaram por terras indigenas
impondo rupturas drasticas no modo de vida dos nativos. Em um primeiro momento, criou-se
uma relacdo clientelista, na qual, em troca da colabora¢do dos indios na ocupacdo de terras
adjacentes, os posseiros ofereciam bens industrializados. Ndo demorou muito para que 0s
indios se indignassem com as exploracGes que passavam a sofrer. Suas terras estavam sendo
destruidas e as criancas indigenas eram exploradas como mao-de-obra.

Apenas em 2009 aconteceu o fim do julgamento, com a determinagdo do STF de
retirar 0s nao-indios da area reservada. Atualmente, a Raposa Serra do Sol é uma terra
indigena, com 1,7 milhdo de hectares, homologada, demarcada e registrada pelo Supremo
Tribunal Federal e constitui uma area continua, reservada aos povos indigenas. De 15 a 20 de
abril de 2010 ocorreu uma grande festa, na qual o ex-presidente Lula estava presente.
Maturuca foi o local escolhido para festejar a demarcacdo das terras indigenas da Raposa
Serra do Sol, que simboliza a luta contra fazendeiros e politicos do proprio Estado de
Roraima. Os indios esperaram quase 34 anos para voltarem a ter a posse da terra que por
direito lhes pertencia. Uma alegria, fruto de sofrimento, resisténcia e intolerancia. Durante

estes longos anos, foram assassinados 21 lideres — tuxauas em lingua macuxi.

3.4 O BERCO SOCIOEDUCACIONAL

Desigualdade social, desigualdade cultural, educacao universal, oportunidades iguais,
acesso a educacdo, qualidade educacional, pobreza, desnutricdo, fome. Estas sdo as palavras-
chave que estdo na ficha catalografica da obra. Quando pensamos sobre esses termos e

somamos ao nosso entendimento sobre os problemas sociais brasileiros e, principalmente, a
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partir de uma visdo ampla (que sera detalhada no préximo capitulo) sobre as imagens do livro
como um todo, escolhemos esta Ultima parte do segundo capitulo para realizamos uma breve
reflexdo a respeito das questdes socioeducacionais no Brasil. Martins (2011, p. 51-52) faz

contribuicdes preciosas que conduzem nossas ponderacgoes:

Pode-se notar nas fotografias de Sebastido Salgado. Os ‘excluidos’ estdo I3,
na fratura de seu cotidiano, no cotidiano impossivel em sociedades e
situacBes em que a repeticdo é negacdo da reproducdo e da possibilidade da
vida cotidiana. Identificando-se com o discurso ideoldgico da nova esquerda
popular, na América Latina e em outras partes, vé no drama dos pobres a
busca da sociedade alternativa, quando as préprias fotos demonstram que
todos buscam uma brecha de entrada na ordem capitalista que os rechaca.
Portanto, populagbes cujo cotidiano é a impossibilidade da cotidianidade.
Esse alheamento em relagdo a cotidianidade aparece nas fotos dos
documentaristas que registram a vida cotidiana dos marginalizados, 0s
‘excluidos’, em todas as partes.

As imagens fotogréficas do brasileiro Sebastido Salgado, além de potencializar a
denuncia das consequéncias da globalizacdo, por outro lado revela o esteticismo gratuito
naqueles que se deliciam apenas com a fotografia bela de forma e de contetdo, pobres de
conscientizacdo. E quase inevitavel ndo reconhecer nas imagens produzidas por Sebastido
Salgado uma preocupacdo estética intensa e a0 mesmo tempo espontdnea. O seu trabalho
inicia-se na preparacdo do projeto, perpassa pelo ato de fotografar e se estende ao ato de
escolher as fotos para uma exposi¢do ou um livro. A partir de uma avaliacdo geral, ndo por
isso menos cuidadosa, do trabalho do fotodocumentarista, € possivel perceber como ele
estabelece um equilibrio complexo de se produzir, entre 0 drama social que presenciou e
registrou e a versdo fotografica dessas situacdes para a exposicdo e/ou publicacéo.
Acreditamos que o fotdgrafo ndo deve ter apreensdo somente pelas questdes estéticas, pois
dessa forma pode simplificar uma narrativa fotogréafica sobre temas sociais pungentes. No
entanto, ao mesmo tempo, um denuncismo visual simplério também pode arruina-la. Martins
(2011, p. 106) defende:

A despeito dessa circunstancia, no caso particular de Salgado, mesmo que o
fotografo se dedique a temas sociais, é timidez limitante desconhecer que
seu trabalho é também obra de arte, que pode ser apreciado como obra de
arte, e é legitima modalidade de conhecimento. N&o levar em conta que o
cuidado estético presente na fotografia social, particularmente na dos temas
sociais pungentes, € a Unica e legitima forma de expressar a indignacdo do
fotografo, e seu protesto propriamente social, € manifestacdo de uma certa
pobreza de compreensdo da fotografia. E a riqueza estética da fotografia que
decodifica as misérias do que foi fotografado. Impugnar a reflexdo legitima
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do intelectual sobre a fotografia é mais do que intolerancia: é obscurantismo,
como o é questionar em Salgado a emocdo do belo na imagem da
adversidade.

Embora, no caso das fotografias de O berco da desigualdade, a desigualdade nas
condicdes educacionais seja a tematica principal, percebemos no trabalho de Salgado uma
perspectiva econdmica e politica implicita, nos transportando, entdo, para uma reflexdo mais
ampla sobre as dindmicas sociais e aos marginalizados. E importante ter em mente que, as
imagens e 0s textos escritos sobre os trés lugares que representam o Brasil, ndo apenas
instituem um juizo de valor que os autores da obra carregam sobre 0 berco socioeducacional
brasileiro mas também estabelecem uma visdo de mundo que eles pretendem transmitir. As
dificuldades econémicas e educacionais nas quais a maioria dos brasileiros se encontra é
produto de uma estrutura que vai além dos limites geogréaficos do pais e que possuem uma
origem externa e secular.

Remetemo-nos, portanto, a um cléassico da sociologia, para tentar explanar aspectos
sociais e educacionais dos textos que analisamos. Marx (2008) expde que as relagdes sociais
de producéo constituem a base de toda a estrutura social e define os dois grupos da sociedade
capitalista: de um lado, os trabalhadores, aqueles com a disposi¢do para o trabalho bracal; do
outro, os burgueses, que possuem os meios de producdo necessarios para transformar a
natureza e produzir mercadorias. O socidlogo portugués, Santos (2010, p. 38), percebe que o

capitalismo possui a seguinte l6gica.

O capitalismo, enquanto formacéo social, ndo tem de sobre-explorar todos 0s
trabalhadores e por definicio ndo pode excluir e descartar todas as
populagdes, mas, por outro lado, ndo pode existir sem populacbes sobre-
exploradas e sem populacdes descartaveis.

Retomando a reflexdo com base em Marx (2008), o que ocorre €: o trabalhador
contribui com a etapa de producgéo, entretanto o produto, o projeto e a ideia ndo pertencem a
ele. Configurando-se, portanto, a alienacdo, originada pela divisdo social do trabalho e do
aparecimento da propriedade privada. Na medida em que o homem néo se percebe no produto
de seu trabalho, esse produto ¢ alheio, logo, 0 homem também n&o se percebe como um ser
social nas relagdes sociais. E a divisdo entre trabalho material e trabalho espiritual, ou seja,
entre os “trabalhadores” e aqueles os “pensadores”, ou entdo entre individuos “passivos” e
“ativos”, reproduz a divis@o de classes. A classe dominante tem a fungdo de fazer com que os

homens ndo se percebam como sujeito da praxis, como produtores de suas representacoes e
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valores. As ideias dos burgueses sdo impostas a classe operdria, se caracterizando a ideologia
dominante, uma concepcao camuflada da realidade, equivalente a uma falsa consciéncia.

Marx (2008) entende que as relacdes de producdo, marcadas pela existéncia de classes
sociais com posicOes e interesses antagonicos, desenvolvem uma relacdo de conflito e é a
mola propulsora das transformacgdes e mudancgas historicas. A resolugdo do conflito entre o0s
proprietarios dos meios de producdo e do proletariado, ou seja, da relacdo de exploragdo do
capitalismo, s6 pode ser conseguida com a luta de classes, em que seja superada a causa dos
conflitos: a propriedade privada dos meios de producdo. Desse modo, esta formada a teoria do
socialismo cientifico, constituinte do processo de transicdo pelo qual a sociedade passa até o
comunismo.

Tecemos um esboco a respeito da sociedade capitalista no intuito de tornar
compreensiveis as problematicas sociais que as imagens e 0s textos presentes em O berco da
desigualdade trazem a tona por meio dos signos. Problemas esses envolvendo,
resumidamente, os direitos dos cidaddos. Ciavatta e Frigotto (2003, p. 100) sdo pontuais na

explicacdo desses aspectos:

Historicamente, entendemos o problema da cidadania, no Brasil, como uma
guestdo mal resolvida. A questdo da cidadania é, originalmente, uma questao
alheia a constituicdo da sociedade brasileira pos-colonial, situagdo que teria
se prolongado sob o fenomeno da exclusdo dos “cidaddos” brasileiros de
diversas instancias da vida social. A questdo que lhe esta subjacente é sobre
guem pertence a comunidade politica e, por extensdo, quem séo os cidaddos
e quais sdo os seus direitos de brasileiros.

A questdo da cidadania e dos direitos sociais esta presente nos dramas vividos pelas
pessoas fotografadas por Salgado no Brasil, na década de 1990, ou nas circunstancias pelas
quais essas pessoas ainda passam. A constituicdo brasileira®® determina como direito social a
educacdo, contudo, o que as imagens de Salgado refletem ndo estd de acordo com a Carta
Magna.

A educacdo € algo primordial na construgdo da consciéncia, tendo por objetivo
suscitar e desenvolver, na crianca, estados fisicos e morais que s&o requeridos pela sociedade
politica no seu conjunto. Entendemos a educagcdo numa perspectiva de contribuir para uma
compreensdo critica do individuo na sociedade. A educacdo ndo serve apenas para conter a
imoralidade e o desregramento, mas para 0 sujeito pensar a respeito de suas acgdes e das de

outrem e suas consequéncias, reivindicar direitos e exigir mudancas.

% Cf. Anexo 2.
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No mundo, a for¢a produtiva mais importante sdo as ideias; o pais que possui um
indice de educacéo elevado produz muitas ideias tecnoldgicas que tém um alto valor agregado
no mercado internacional. Por isso é que os paises ricos vendem ideias, tecnologia e projetos

inovadores. Ciavatta e Frigotto (2003, p. 102-103) confirmam:

A educacdo é tanto um direito social basico e universal quanto vital para
romper com a historica dependéncia cientifica, tecnoldgica e cultural do
pais, e fundamental para a construcdo de uma nagdo autdbnoma, soberana e
solidaria na relacdo consigo mesma e com outras nagdes. A educagdo é,
portanto, a0 mesmo tempo determinada e determinante da construcdo do
desenvolvimento social de uma nagdo soberana. Além de ser crucial para
uma formacgdo integral humanistica e cientifica de sujeitos autbnomos,
criticos, criativos e protagonistas da cidadania ativa, € decisiva, também,
para romper com a condicao historica de subalternidade e de resistir a uma
completa dependéncia cientifica, tecnolégica e cultural.

As problematicas sociais, também presentes no terceiro e ultimo capitulo, estdo
configuradas nos elementos signicos das imagens, legendas e textos poéticos, sobre os quais
efetuaremos a analise critica, refletindo baseados nas possibilidades interpretativas desses
conteddos. A representacdo da sociedade, que foi contextualizada neste segundo capitulo, sera

abordada a seguir no campo do processo interpretativo no qual ocorre a semiose.
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4 UMA ABORDAGEM ANALITICA SOBRE OS SIGNIFICADOS DAS
FOTOGRAFIAS DE SEBASTIAO SALGADO

Sdo as imagens documentos insubstituiveis cujo
potencial deve ser explorado. Seus conteldos,
entretanto, jamais deverdo ser entendidos como meras
‘ilustracdes ao texto’. As fontes fotograficas sdo uma
possibilidade de investigacdo e descoberta que promete
frutos na medida em que se tentar sistematizar suas
informacdes, estabelecer metodologias adequadas de
pesquisa e analise para a decifracdo de seus contetdos
e, por consequéncia, da realidade que os originou.
(Boris Kossoy)

este ultimo capitulo aplicaremos os passos metodolégicos com o objetivo
de compreender o que em nosso objeto de estudo produz significado, de
refletir como esses significados produzidos por meio das imagens atuam

para representar a sociedade e apontar quais sdo as possibilidades interpretativas encontradas

s 34

nesses textos (visuais e escritos). Sendo assim, “decodificamos algumas mensagens

possiveis de serem comunicadas, tendo em vista que ha formas distintas de lermos essas
representacdes fotograficas sobre a educacdo no mundo. Buscamos 0s signos estéticos e
socioculturais das imagens fotograficas e suas relacbes produtoras de significados
(interpretantes). Martins (2011) nos auxilia neste inicio, pondo em discussdo o sentido

estético e social das imagens fotograficas de denuncia:

Se ha sentido sociologicamente apreensivel e compreensivel na vida
cotidiana, que possa se evidenciar na imagem fotografica, s6 a dimensao
propriamente estética da fotografia, como intencional obra de arte, pode
documentar suas tensdes e o invisivel das ocultacdes que lhe sdo proprias. A
estética fotografica propde uma perspectiva critica sociologicamente
desafiadora ao registro fotografico documental, ao expor suas insuficiéncias
e sua cinzenta banalidade. O ver estético da fotografia erudita é que pode
levantar o véu dos mistérios do viver sem graca (MARTINS, 2011, p. 61).

3 A palavra “decodificamos” esté entre aspas pelo fato de entendermos que no processo de decodificagéo ocorre
também uma codificacdo. Se o intuito é decodificar para ser possivel comunicar, isto seria entdo a codificagao
em outra linguagem mais eficaz para determinada finalidade, pois é por meio da linguagem que o ser humano
estabelece a comunicacéo.
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4.1 PASSO ANALITICO |

Nesta primeira etapa de analise, além de abordar um pouco sobre a Teoria da Imagem,
ressaltamos os interpretantes dos elementos morfoldgicos de cada imagem fotografica e o
significado construido pela técnica, determinando itens da linguagem fotografica a serem
analisados. Boni (2000, p. 50) complementa no que diz respeito a técnica e aos significados
produzidos na fotografia:

Alguns recursos técnicos e uma série de elementos que compdem a
linguagem fotografica sdo largamente utilizados pelos profissionais da
fotografia, em particular o repdrter fotografico, para auxiliar a manifestacdo
do seu pensar através de uma foto. Ele lanca médo desses elementos para
‘descrever’ ao leitor o seu pensar sobre o que fotografou. Esses elementos
sd0 uma espécie de vocabulario utilizado para ‘traduzir’ para o leitor o
significado que o fotografo havia construido antes de apertar o disparador de
seu equipamento fotografico.

Os interpretantes finais agem quando apreendemos 0 modo como as composicdes do
fotografo Sebastido Salgado sdo caracterizadas por um equilibrio, tanto a organizacdo das
pessoas e objetos no quadro, como a iluminacédo e os angulos. Boni (2000, p. 102) reitera que:

O equilibrio dos elementos na composigdo fotogréfica é, sem davida, o
maior apelo para a leitura da imagem. E o convite. Mas o contetdo da
mensagem expressa a intencionalidade de comunicacdo do fotografo. E a
forma pela qual manifesta o seu pensar. E o meio do qual se utiliza para
traduzir aos que ndo puderam estar presentes ao local, o significado que
havia concebido antes de destacar um fragmento, um registro espaco
temporal, daquela realidade.

As contribuicGes de Freeman (2012a, p. 110) sdo importantes para analisarmos 0s
aspectos estéticos das imagens, pois o autor escreve sobre linguagem fotografica procurando
revelar o que estd por trés da producdo da foto e nos faz utilizar a nossa mente de forma
criativa tanto no intuito de fazer a fotografia como também de interpretar os elementos da

linguagem fotografica.

A técnica mais simples e util de se influenciar o olhar do espectador €
‘apontar’. Isso significa tirar proveito dos elementos graficos em uma
imagem para apontar para alguma coisa, que de outro modo poderia ndo
chamar aten¢do. [...] Linhas, o jogo de luzes, perspectiva e foco, todos
podem ter um forte efeito.
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Aumont (2008, p. 179) considera trés niveis que intervém na producdo de sentido da

2 13

fotografia: “o equipamento de que se dispde para realizar determinado ato”, “a técnica de
emprego desse equipamento”, “o discurso sobre a técnica em geral e as consequéncias que sao
tiradas em casos particulares”. O autor explica que esses niveis estdo interligados. Nesse
sentido, identificamos alguns pontos que seriam interessantes para esta andlise. Inicialmente
podemos destacar que na época em que a obra O berco da desigualdade foi elaborada,
Sebastido Salgado utilizava camera analégica®, ou seja, com filmes. Tal fato influencia no
modo pelo qual a fotografia foi capturada, pois além do processo fisico-mecéanico, hd o
processo quimico na revelacdo da pelicula. Somando-se o fato que ele produzia fotografia
com a iluminacdo existente no proprio ambiente, o brasileiro ndo era (e ainda ndo €) adepto a
utilizacéo de flash®. Dessa forma, as fotografias ganham um aspecto natural, porque a pele da
pessoa fotografada ndo recebe interferéncia de luz artificial.

O tipo de equipamento utilizado também é algo que precisa ser conhecido. Até 2008,
Salgado possuia trés cameras Leica. A maior parte do tempo utilizava lentes 28mm, 35mm e
60mm, cada uma acoplada em um corpo de cadmera. Quanto menor o nimero em milimetros
maior o angulo de captacdo de area da cena, como também ha um aumento de distor¢do na
imagem. Os filmes preferidos do brasileiro eram os Kodak Tri-X preto e branco e, em
situacbes de baixa luminosidade, gostava de usar a pelicula T-Max 3200, este numero
correspondia a ASA, ao que atualmente denominamos de I1SO*’, um recurso que aumenta a
sensibilidade a luz, este Gltimo no sensor das maquinas digitais e aquele nos filmes das
cameras analdgicas. A utilizacdo da pelicula T-Max dispensava o uso do flash®.

As maquinas fotograficas analdgicas de Salgado tinham a caracteristica rangefinder,
além de serem menores e mais silenciosas do que as Reflex® atuais. Seu mecanismo
silencioso também é favoravel ao fotografar em locais onde ruidos podem ser um problema.
As objetivas de uma camera rangefinder ficam mais perto do plano do sensor ou do filme,
permitindo menor profundidade e grande qualidade dptica. O termo significa medidor de

distancia e se traduz por telémetro, um dispositivo Optico usado para verificar a distancia entre

% Salgado apenas comegcou a utilizar cAmera digital (Canon 1D Mark 111) em meados de 2008 para a realizacdo
de seu ultimo grande projeto, Génesis. Antes disso o fotdgrafo sempre teve preferéncia pela cAmera Leica.

% Ha varias declaragbes de Sebastido Salgado afirmando ndo gostar de usar luz artificial e de até mesmo dizer
ndo saber usa-la, uma dessas afirmagdes pode ser vista no enderego eletronico da agéncia ‘Amazonas Images’:
http://www.amazonasimages.com/grands-travaux

%7 1S0 significa International Organization for Standardization (Organizagdo Internacional de Normalizag#o).

% Informagbes sobre 0 equipamento em http:/leicarumors.com/2009/04/13/sebastiao-salgado-a-
conversation.aspx/

% Cameras do tipo Reflex sdo dotadas de um espelho giratério no interior de seu mecanismo, que se move de
acordo com o acionamento do obturador.



http://www.amazonasimages.com/grands-travaux
http://leicarumors.com/2009/04/13/sebastiao-salgado-a-conversation.aspx/
http://leicarumors.com/2009/04/13/sebastiao-salgado-a-conversation.aspx/
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0 aparelho e um determinado ponto, sendo utilizado para muitas aplicacbes, como a
topografia. O dispositivo foi acoplado as cameras fotograficas para que fosse possivel, de
forma facil, verificar a distancia entre a camera e o0 objeto fotografado.

Antes do desenvolvimento analitico em cada item, iniciamos uma analise ampla sobre
todo o conjunto da obra, tecemos algumas consideragdes sobre o estilo de Sebastido Salgado,
especialmente no que diz respeito a sua forma de compor as imagens. Tecnicamente,
Sebastido Salgado possui um estilo fotografico, que segundo Freeman (2012a, p. 78), “¢ uma
maneira identificavel, personalizada de fazer coisas [...], resulta das muitas escolhas
especificas que um fotdgrafo faz quanto a composigdo, distancia focal, tempo e iluminagdo”.

Tratamos agora de outros aspectos da estética. Interpretantes emocionais (referentes
ao primeiro nivel do interpretante dindmico) atuam quando “sentimos” visualmente alguns
elementos, como: a forma geométrica externa correspondente ao quadro fotografico
retangular na vertical ou horizontal, as formas geométricas internas referentes as imagens no
interior do enquadramento fotogréfico, os tons de cinza e a cor amarela do plano de fundo nas
paginas do livro e que, por ser pouco intensa, permite as fotografias serem os elementos
principais nas paginas, equilibrando o olhar. O preto e branco da fotografia contribui para o
clima um tanto triste e reflexivo da foto e acrescenta Freeman: “Em termos visuais, o preto e
branco permite maior expressao na modulacdo do tom, na apresentacdo da textura, na
modelagem e defini¢do da forma” (FREEMAN, 2012b, p. 126). O tempo ao qual a imagem
foi submetida a cada emulsdo, por exemplo, interfere em sua constituicdo final, na construgédo
da mensagem e, por conseguinte, na media¢do. “Os filmes preto e branco sdo ideais para
realizar fotos cuja forca se concentre na forma, na textura e na expressao do motivo. Sem a
utilizagdo da cor, a composi¢do se sobressai ¢ a imagem ganha dramaticidade” (MARTINS,
2012, p. 73).

Para cada fotografia ha um signo principal (em nossa concepcdo) que simboliza mais
fortemente a tematica da educacdo, agindo neste momento os interpretantes logicos, pois € a
partir destes elementos que efetuamos a relacdo com esta tematica. Destacamos 0s seguintes:
menina na escola escrevendo no caderno; garota com bragos cruzados sobre uma mesa
riscada; menina escrevendo no caderno sobre a mesa em uma casa; menina escrevendo no
caderno sobre a mesa; professora abaixada ensinando aos alunos; indio com o caderno aberto
sentado em sala de aula; bandeira do Brasil hasteada no patio de uma escola e professor
sentado em uma cadeira constatamos que esses signos se evidenciam, quais sejam,

respectivamente as imagens mencionadas: caderno, mesa, professor e bandeira do Brasil;
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esses sdo emblematicos na leitura visual, que além de se apresentarem repetitivos nos
conduzem a inferéncias recorrentes configurando-se entdo nos interpretantes l6gicos.

O fotdgrafo equilibra esses signos na diagramacao do livro, pois, nas Fotos 1, 4,5¢e 7
0s signos emblematicos estdo do lado direito, e nas Fotos 2, 3, 6 e 8 0s signos estdo do lado
esquerdo. Nenhuma das fotografias tem seu ponto principal (ou pelo menos o ponto que
consideramos como tal) prejudicado pela medianiz entre as duas paginas, pois 0s responsaveis
pelo projeto grafico tiveram o cuidado em afastar ou alinhar uma das bordas da fotografia
com o limite da pagina.

H& sete aspectos da composicdo fotografica que foram analisados: iluminacao,
enquadramento, movimento, profundidade de campo, linhas e figuras geométricas, linhas dos
olhos e angulos de captacdo. A determinacéo desses aspectos a serem analisados constituem a
nossa esfera dos interpretantes finais, pois para ingressar neste ambiente foi necessario um
esforgo cognitivo na andlise da composi¢do das imagens de uma forma geral, e em seguida,
em meio a observacdo se instaurou as regras formadoras do conhecimento técnico.

Enfatizamos que 0 nosso interesse ndo € necessariamente tratar de todas as oito
imagens em cada item desses. E sim apontar nas imagens suas caracteristicas mais relevantes
que juntas produzem interpretantes sobre a obra O berco da desigualdade, tendo ciéncia de
que o objetivo é interpretar essas representacbes no interior de uma sociedade com
determinadas particularidades, e entendendo essas fotografias como um modo de Salgado

construir e evidenciar a problemaética da desigualdade dos direitos educacionais no mundo.

1- Huminagéo

O primeiro topico de anélise é a iluminacdo, pois sem uma quantidade minima de luz
ndo é possivel fotografar. O fato de as fotografias serem em preto e branco requer uma leitura
da luz diferenciada, caso as fotos fossem coloridas. Percebemos que os olhos, o contorno das
formas, as roupas claras e as sombras s@o evidenciados. A imagem em preto e branco somada
ao modo como o fotografo utiliza a luz natural e, claro, a pés-producéo fotogréafica séo fatores
usados para estabelecer um contraste singular as imagens de Salgado, que declara a revista
Epoca®:

Sou um fotografo do lado de fora, que fotografa a luz natural, domino essas

luzes, eu sei 0 momento em que corro atrds delas e combinam. No instante
em que vocé tira uma foto, ndo ha tempo para pensar em composicao,

“0 Entrevista de Sebastido Salgado ao jornalista Luis Antonio Giron & Revista Epoca em 30/05/2013.
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diagonal, na luz, na dindmica. Isso é intrinseco. Por isso muita gente usa
camara, mas poucos sdo fotdgrafos. Luz, composic¢do, sdo as constantes.
Depois vém as variaveis: a ideologia — 0 conjunto de coisas que vocé viveu,
sua ética, suas escolhas. Nenhuma fotografia é objetiva. Ao contrério, é
subjetiva.

Na maioria das fotografias, a sensacdo que temos durante a analise é que o
direcionamento da principal fonte de luz € da esquerda para a direita, com exce¢do da ultima
fotografia do Brasil, captada ao ar livre e que ndo tem formagdo de sombras definidas, onde
foi preciso um pouco mais de mindcia na leitura para compreender a iluminacdo produzida.

Tarnoczy Jr. (2010, p. 143) completa:

A luz desempenha um papel primordial na fotografia. Podemos afirmar que
a luz, ao lado da composicéo, é o elemento mais importante de uma foto [...].
Com ela o fotégrafo gera volumes através das sombras, introduz suavidade a
cena, mostra o realismo, capta a tensdo do instante decisivo, produz
transcendéncia e, ao fotografar contra a luz, produz silhuetas e com isso
real¢a o mistério que envolve 0 momento.

Na Foto 1, as bordas do quadro estdo levemente mais escuras do que o centro. A
garota, além de estar no centro da foto e usando vestido branco, acaba refletindo mais luz,
enfatizando-se a sensacdo de luminosidade central como também formando uma pseudo-
moldura com o chéo e a parede ao fundo menos iluminados. O rosto da menina esta bem
iluminado, a incidéncia maior de luz esta no lado direito dela, ou seja, pode haver uma fonte

favorecendo janela essa maior entrada de luz.
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Figuran® 1: Foto 1

Na Foto 2, a crianga esta totalmente iluminada. Mais uma vez, como na primeira foto,
a roupa clara é destacada na fotografia contrastando com o tom de pele. O plano de fundo é
predominantemente escuro, exceto uma parcela superior central localizada exatamente sobre a

cabeca da menina, que esta mais um pouco mais clara e nos chama a atencéo.

Figura n°2: Foto 2
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A terceira fotografia mostra o primeiro plano bem iluminado, enquanto o segundo
plano é mais escuro. Havendo mais luz no lado esquerdo do enquadramento, no qual a menina

esta escrevendo, tem mais luz, favorecendo a leitura do segundo plano.

A Foto 4 demonstra uma luz forte vindo do canto superior esquerdo para o inferior
direito do quadro da imagem. O caderno, no qual a garota esta escrevendo, reflete a luz e se

destaca.

Figuran®4: Foto 4

Na Foto 5, a luz invade o ambiente de sala de aula por uma Unica porta. A iluminacéo
vem de cima para baixo, do centro do terco superior da fotografia e se difunde por toda a sala.

Mas o caminho da luz é mais continuo do lado direito da imagem e oferece mais destaque
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aqueles que foram enquadrados no ao lado direito da fotografia. Os raios de luz incidentes por

trés das criancas constroem contornos favorecendo a sensacgdo visual de volume.

Figura n®5: Foto 5

A iluminacdo da sexta fotografia é advinda principalmente das janelas dispostas do
lado direito dos personagens. Elas foram enquadradas a partir do canto direito superior da
imagem e seguem por grande parte do terco superior horizontal. O caderno aberto e o lapis de
cor clara nas médos do indio sdo enfatizados pela iluminagdo. Aproveitando a luz da janela, o
fotografo evitou uma imagem muito escura, pois 0 ambiente interno ndo favorece o

rebatimento da luz, o chdo é escuro e as carteiras também.

Figura n® 6: Foto 6
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A pendltima foto é ao ar livre, as criancas estdo consideravelmente iluminadas por
uma luz natural originada do lado esquerdo, pois as sombras estdo bem definidas, e estdo
dispostas totalmente a frente daqueles que estdo de costas para o sol e atras dos que estdo de
frente. O fotografo elaborou a imagem a favor da luz natural facilitando para o observador

identificar bem a criancas e o local, evitando silhuetas.

Figuran® 7: Foto 7

Na Foto 8, também ao ar livre, a luz esta menos intensa do que na sétima fotografia;
percebemos isso pela auséncia de sombras fortes. A escolha da incidéncia da iluminagdo
permite boa visibilidade sobre todos os componentes da cena e também do plano de fundo da
imagem onde est4 um terreno acidentado caracterizando uma serra. Observando auséncia de
sombras significativas abaixo dos olhos nem nos pescocos, anula-se a possibilidade de luz
dura, e como nédo h& evidéncia de iluminacdo pelas costas dos indios e ainda notando a serra

iluminada ao fundo, podemos inferir que a luz solar também incide da esquerda para a direita.
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2- Enquadramento

Sebastido Salgado prefere o enquadramento na horizontal, apenas duas fotografias,
entre as oito, estdo no formato vertical. As fotografias horizontais ocupam o espaco da pagina
do lado direito e esquerdo, ja as verticais ocupam apenas um dos lados. As imagens
horizontalizadas sdo maiores do que as verticais, oferecendo uma visdo mais ampla do
contexto ao leitor, enquanto as fotografias na vertical conseguem enfatizar mais um referente
do que as na horizontal. E interessante ressaltar que a leitura de imagens em posicio
horizontal € mais comoda a visao.

O enquadramento também diz respeito a disposicdo escolhida pelo fotografo para
posicionar tanto o assunto principal quanto este com relacdo aos objetos e pessoas presentes
no ambiente em geral. Pensamos aqui sobre a questdo dos planos: as fotos variam entre plano
geral de pessoas (Foto 1), plano médio fechado (Foto 2) e plano conjunto (Fotos 3, 4, 5, 6, 7,
8). A aplicacdo deste ultimo declara o interesse do fotdgrafo em mostrar o cotidiano das
pessoas de uma forma mais ampla. Um curto passo do fotdgrafo para qualquer dire¢do no

momento do enquadramento é fator de mudanca na producéo de sentido.

3- Razdo Aurea

A Razo Aurea ¢ denominada também de regra dos tergos, porque “divide-se o quadro
em linhas perpendiculares entre si, dividindo a horizontal e a vertical em trés partes. O
encontro dessas linhas gera quatro ‘pontos de ouro’. Nesses pontos, o fotdgrafo escolhe, se
quiser, locar o centro de interesse da fotografia” (TARNOCZY JR., 2010, p. 134). Para
Freeman (2012a, p. 102), “A divisdo harmoniosa mais conhecida é a Razdo Aurea, ainda que,
de modo algum, ela seja a tnica”. Tarnoczy Jr. (2010, p. 133) explica a descoberta da regra
dos tercos e alguns significados a respeito:

A descoberta da proporgdo durea deve-se aos gregos, mais precisamente a
escola pitagorica. Os matematicos dessa escola descobriram que a divisdo de
um segmento de reta em duas partes tais que a proporcao entre elas fosse a
mais harmoniosa, seria 0 nimero 1,6188. Ou seja: dado um segmento AB,
procura-se um ponto C em AB tal que AC/CB = 1,6118. [...] Como essa
proporcdo, quando aplicada, gerava a nogdo de beleza e harmonia, ela
também foi chamada de razdo divina. [...] O pintor Leonardo da Vinci
utilizou largamente esses conceitos nas suas pinturas. O retrato da Mona
Lisa segue rigorosamente as proporgdes aureas.
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Sebastido Salgado utiliza a regra dos tercos em quase todas as fotografias, com
excecdo da Foto 2, na qual o referente esta centralizado. Mesmo assim ha uma aproximacéo
dos olhos da menina aos pontos ouro superiores. O fotografo manifesta claramente sua

precisdo estética quando inclui os simbolos da educacéo escolar e do Brasil nessa regra.

4- Movimento

Com relacdo as pessoas fotografadas, elas aparentam estar estaticas ou em
movimentos lentos. (Considerando ndo sé as fotos do Brasil aqui analisadas, mas de uma
forma geral, daquilo que conhecemos da obra de Sebastido Salgado). O brasileiro ndo é
adepto de imagens que demonstrem movimentos de forma deliberada; ele prefere paralisar o
movimento, construido por nossa mente. Nao ha movimento nem mesmo provocado por
linhas curvas, nem os tipos de diagonais reforcadoras de movimento e sdo ausentes também
efeitos de camera provocados pela objetiva como: panning, zooming ou zoomout**.

Dentre as fotografias do nosso corpus de andlise, apenas na penultima, representando
criancas indigenas no péatio da escola, podemos afirmar que o movimento é mais acelerado.
Quando observamos as criancas e a bandeira do Brasil hasteada no mastro, todos estdo
“congelados”. Notamos que as bandeiras ndo demonstram indicios de movimentos, elas estao
iméveis e, para se ter esse resultado, é necessario um tempo de exposi¢do rapido do
obturador, como por exemplo 1/300 (isso dependendo da forca do vento sobre a bandeira),
indicando, assim, que o fotografo intencionou uma foto de um instante preciso: acdo do
movimento que ele quis captar foi essa. Mesmo com a probabilidade de terem sido efetuados
varios cliques da mesma experiéncia, o recorte do tempo e espaco desejado foi esse, por isso

foi publicado na obra.

5- Profundidade de campo

A profundidade de campo na fotografia tem relacdo direta com abertura do diafragma
e a distancia focal da objetiva. Embora, apenas analisando a fotografia, esses fatores nédo
possam ser deliberadamente afirmados, pois seria necesséria a informacdo do préprio

fotografo ou a nossa participacio na producdo da fotografia. E possivel arriscar algumas

*1 No panning o fotdgrafo escolhe uma velocidade baixa para o obturador, foca 0 assunto em movimento e o
acompanha movendo a camera. No zooming e zoomout o efeito é obtido ao girar a objetiva zoom, no sentido de
aproximar ou afastar o assunto principal, transportando o espectador para dentro ou fora da imagem.
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inferéncias a partir do que esté visivel na imagem: o foco e o desfoque. Freeman (2012a, p.

110) explica um pouco sobre estes efeitos na imagem.

O foco seletivo com a camera é provavelmente uma das formas mais
evidentes de se conduzir o olhar. Em termos de fazer o olho viajar pelo
quadro, em vez de apenas capturar a atengdo imediatamente, as areas de foco
suave precisam ser muito maiores do que as nitidas, e se a progressdo de
borrado a nitido é continua, o efeito de ‘conducdo’ é mais claro. Uma
abertura grande € uma necessidade clara.

O foco no primeiro plano e o desfoque nos segundo e terceiro é outra caracteristica nas

Fotos 1, 4 e 6. Tarnoczy Jr. (2010, p. 111) esclarece a respeito da énfase sobre o primeiro

plano:

A rigor, o primeiro plano serve para chamar a atencdo do observador,
principalmente se a imagem contém cenas distantes, localizadas nos planos
posteriores. Além disso, ele conduz o olhar do observador para o ponto de
interesse da cena.

Quando combinamos o conceito de diagonal com o de primeiro plano,

adicionamos mais uma ferramenta para a geracdo da nogdo de
tridimensionalidade.

Na Foto 1, ha um desfoque iniciado na ponta superior do encosto da carteira (lado
esquerdo de quem Vvé a foto) atrds da menina, propagando-se até a ultima cadeira da fila. Ao
mesmo tempo em que o fotdgrafo enfatiza a garota, ele produz uma profundidade de campo o
qual auxilia ao observador definir os outros planos, ou seja, identificar o ambiente no qual ela
esta inserida. A disposicdo do desfoque constroi uma profundidade de campo rasa. Martins

(2012, p. 62) explica que:

Profundidade de campo é a distancia entre as partes mais proximas e mais
afastadas do objeto que podem ser fotografadas com nitidez aceitavel para
um determinado ajuste de foco da objetiva [...]. Esta zona variavel da
imagem nitida de cada lado (perto-distante) do objeto focado chama-se
profundidade de campo.

Na Foto 2, a profundidade de campo causada € muito curta; o fundo esta totalmente
confuso, a nitidez esta totalmente sobre a menina e a mesa. O desfoque, portanto, passa a

emoldurar a crianga.
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Na Foto 3, a profundidade de campo € longa e notamos que houve um interesse em
expor bem o ambiente e o cotidiano. A profundidade de campo utilizada nos permite
identificar os signos culturais e sociais caracterizadores da infancia registrada.

A profundidade de campo da Foto 4 é construida de forma semelhante a Foto 1, sendo
que aquela fotografia estd na horizontal e esta na vertical. Acreditamos que a escolha do
enquadramento tenha sido pela disposi¢do dos alunos nas carteiras. Enquanto na primeira foto
eles estdo em fila, na quarta fotografia eles estéo espalhados.

Na Foto 5, a profundidade de campo apresenta-se longa e ocorre a partir do segundo
plano, onde esté a professora. O desfoque é sutil no plano de fundo onde se localiza a entrada
da sala e no primeiro plano, onde podemos apontar um menino no canto esquerdo inferior e
outro préximo ao canto direito inferior da imagem, esse ultimo em frente a professora. A ideia
foi, evidentemente, retratar todo o contexto e, mesmo assim, enfatizar a educadora.

A Foto 6 se apresenta analoga as Fotos 1 e 4 pelo fato de serem trés alunos sentados
em sala de aula, sendo que a profundidade de campo é um pouco maior que as anteriores.
Nessa sexta imagem, o ponto de maior nitidez encontra-se no lado esquerdo da fotografia,
enguanto que, na Foto 1, o maior foco esta no centro e, na Foto 4, esta no canto direito
inferior da imagem.

A profundidade de campo longa na Foto 7 e na ultima foto é quase a mesma, pois em

ambas o leitor consegue identificar facilmente todos os componentes da cena.

6- Linhas e figuras geométricas

Nas imagens de Sebastido Salgado, as linhas diagonais sdo muito presentes,
promovendo a formacdo de figuras geometricas, no caso da Foto 1, o tridngulo. De acordo
com Tarnoczy Jr. (2010, p. 100), o triangulo “é¢ a figura mais simples a ter estabilidade”.
Como exemplo, podemos citar a primeira foto da sequéncia, ha um triangulo no lado direito
superior e outro no lado esquerdo inferior, gerando assim uma perspectiva linear até o fundo

da sala.
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Figura n®9 - Andlise da foto 1

Freeman (2012a, p.110) explica:

O angulo da linha também desempenha seu papel. Em termos de energia,
como é mais evidente, e sensagdo de movimento, a mais forte é a diagonal e
a mais fraca é a horizontal. As verticais ficam em algum lugar entre as duas,
relacionando-se a uma sensagdo de gravidade, seja acima ou abaixo.
Portanto, uma diagonal bem definida, com uma ponta préxima a um canto e
a outra préxima ao centro, quase sempre ajudara a levar o olhar para dentro.

A Foto 2 apresenta linhas retas nas laterais e nos ombros cruzados da crianca,
formando entdo um triangulo “flutuante” dentro do quadro fotografico. Percebemos ainda o
olhar da menina, distante e cabisbaixo. O fotdgrafo estabelece um espaco maior do lado
direito da imagem direcionando ainda mais o olhar da crianca. Essas linhas imaginarias,
formando um tridangulo solto na imagem, somadas a expressao facial da menina, nos levam a

uma maior abstracéo. ) .
Figura n® 10 - Analise da foto 2

Na Foto 3, existem linhas verticais e horizontais que nos oferecem uma sensacéo de
estaticidade. Chama a atengdo um detalne na cena: uma ilusdo de Otica causada pela
decoracdo sobre a mesa. A duvida é: o prato esta a frente ou sob a lata com a planta?

A forma como foi colocada a toalha da mesa e 0s desenhos no plano constroem uma
geometria interessante, que nos dirige o olhar para os bebés embaixo da mesa. “A famosa
formula de Henri Cartier-Bresson, ao definir a (boa) fotografia como ‘o encontro do instante
com a geometria’” (AUMONT, 2008, p. 167) .
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Figuran®11 - Andlise da foto 3
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Podemos indicar na Foto 4 linhas diagonais e a formacao de um triangulo central.

Figura n° 12 - Analise da foto 4

A Foto 6 apresenta no canto esquerdo superior uma janela aberta construindo assim
uma seta que aponta para o cadernos.

Figura n® 13 - Analise da foto 6

\

7- Linhas dos olhos e angulo de captacéo

Nas fotografias tratadas nesta investigacdo, os olhos das pessoas das fotos recebem
destagque, ndo somente os olhos em si, mas o olhar, mais precisamente. Abrimos espago neste
final da anélise dos elementos morfoldgicos para comentar sobre os interpretantes dindmicos.

Em algumas imagens em que o olhar dos atores sociais esta direcionado para o fotografo
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acaba também causando em nos intérpretes alguns sentimentos — interpretantes emocionais —,
sobre 0s quais, pensamos espontaneamente — interpretantes energéticos —, e percebemos que a
causa deste sentimento € o olhar dos personagens registrados nas imagens — interpretantes
I6gicos. Uma vez que refletimos sobre como estes sentimentos sdo construidos por meio da
técnica fotogréfica, adentramos no &mbito do interpretante final.

As linhas dos olhos e os angulos de captacdo formam um Unico aspecto, pois a linha
dos olhos (imaginéaria) em relacdo a camera construira o angulo, e vice-versa. Resta entdo a
duvida sobre a producdo da fotografia: se o fotdgrafo solicitou que olhassem para a sua
camera, ou se as pessoas olharam expontaneamente; se os individuos se davam conta de que
estavam sendo fotografados ou ndo. Esses sdo detalhes Uteis para nos auxiliar na interpretacao
das imagens, mas, como ndo é possivel ter essa informacdo, entdo nos detemos no
direcionamento da linha dos olhos e no angulo de captacdo. Freeman (2012b, p. 84),

completa:

Nossa atragdo por imagens do rosto humano € tdo forte que instantaneamente
prestamos atencdo a qualquer rosto que apareca com clareza em uma
fotografia. Em particular, se a pessoa na fotografia esta olhando para alguma
coisa, nossos olhos seguem aquela diregdo [...]. O olhar nos ‘aponta’ para
outro elemento na imagem ou, se ele dirige-se para fora do quadro [...] fica
ndo resolvido e cria certa divida na mente do espectador.

Na Foto 1, a captacdo ocorreu na mesma altura do referente; a menina carrega um
olhar concentrado, enquanto, na Foto 2, o olhar é triste e reflexivo; foi produzida em camera-
alta, de cima para baixo, que contribui para a nossas conclusfes. A Foto 3 traz uma menina
olhando para o caderno enquanto escreve, o que conduz o leitor também a olhar para o
caderno.

A Foto 4 apresenta, em primeiro plano, a menina olhando para o caderno: o raciocinio
funciona da mesma forma que na foto anterior, mas nesta foto ainda, ha outro olhar, em
segundo plano e desfocado, outra menina olha para aquela que estd escrevendo, ou talvez
seria para o fotografo que faz a foto. O que podemos afirmar é sobre um ponto de vista
camera-alta, que possibilita notarmos o segundo plano e as letras escritas no caderno.

Na Foto 5, aparentemente, ndo ha nenhuma crianga com um olhar que inquieta, mas,
para nds existe. Em nossa interpretacdo, o olhar mais enfatico estd sobre o ponto ouro
esquerdo superior; a menina olha para frente e copia algo, mas o quadro nao esta registrado na
foto. Ao enquadra-la mentalmente, lembramos-nos da Foto 1, que nos traz a mesma sensagéo

de curiosidade: Onde esta o quadro? Como € o quadro?
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Na Foto 6, o olhar do indio é fixo, da mesma forma como o fotografo o mira, ele o faz
com relacdo a maquina, é quase um enfrentamento, ele ndo se constrange, o fotografo capta
com uma ponto de vista picado*?; enquanto que a garota no segundo plano, mesmo n&o sendo
0 assunto principal, tem um olhar fugidio.

A Foto 8 tambeém apresenta um olhar semelhante ao da penultima foto. Existe um
olhar principal, que é o do indio educador, que apenas olha. O fotdgrafo faz a tomada em
angulo normal, ou seja, na linha dos olhos daquele a quem fotografa. Interessantes os olhares
das criancas; entendemos que algumas tém curiosidade, outras desconfianca; ha aquelas que
tém vergonha e outras que ndo olham para o fotégrafo; continuam conversando entre si.

Notamos que nas imagens analisadas, o fotografo ndo utiliza angulos de captacéo

muito extremos, evitando distor¢des, ares de superioridade ou inferioridade.

4.2 PASSO ANALITICO 1I

Aprofundaremos nesta segunda etapa de analise os interpretantes dinamicos e finais
produzidos na relacdo entre cada fotografia e seus respectivos textos poéticos e legendas.
Enquanto os textos-legendas informam o tempo e espaco de modo objetivo, os textos
poéticos, ao lado das fotografias e traduzidos em quatro idiomas, possuem um carater
metaférico. No que diz respeito as fotografias realizadas em um mesmo local no Brasil, o
fotografo ndo insere nas legendas nenhum juizo de valor, assim, percebemos que o fotégrafo
tenta a0 maximo ndo interferir no olhar do leitor sobre a imagem, apenas indicando o
essencial por meio do texto: o “onde” e o “quando”.

A subjetividade é consideravelmente maior nas linhas elaboradas por Buarque,
exigindo do intérprete uma gama de conhecimento mais larga, comegando pelo conhecimento
do alfabeto como codigo (portugués, inglés, espanhol ou francés), sendo também necessario
associar o texto a imagem. Enquanto que a legenda especifica geograficamente e
historicamente, o texto poético conduz o intérprete a um olhar — interpretantes dinamicos — e a
formas de pensar — interpretantes finais. O texto acompanhante da foto pode ser “um meio de
segurar a aten¢do do espectador por mais tempo suficiente” (FREEMAN, 2012b, p. 142).

Abordaremos outras possibilidades de interpretantes dindmicos nesta leitura conjunta

(texto visual e escrito). Retomando a subdivisdo do interpretante dindmico, destacamos o

*2 Também denominado de cAmera-alta, quando h4 uma inclinagdo da camera para baixo.
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interpretante emocional como as nossas reag0es emotivas, ao perceber as imagens, ainda néo
analisadas® e, quanto ao interpretante energético, podemos afirmar que esta etapa requer um
esforco maior do que as etapas anteriores.

Santaella (1992, 2004, 2008a, 2008b) explica que o primeiro interpretante dindmico
(emocional) corresponde ao fato de perceber (sentir) a existéncia de algo visualmente sem ao
menos pensar a respeito, e 0 segundo interpretante refere-se ao esfor¢o cognitivo sobre o que
foi percebido, mas nédo significa o conceito em si. Ha, portanto, um limite muito ténue entre
eles. Assim, o interpretante ldgico € o resultado desse esforco: o efeito de relacionar o signo
com o objeto. Por fim, a determinacéo do significado daquilo que é percebido ap6s vincular o
signo ao objeto (as palavras que se & ao que elas representam) é denominado de interpretante
dindmico, que apenas pode ser constituido completamente quando suas subdivises sao
realizadas.

Procuramos na imagem o dito no texto poético, este que podera ou ndo provocar uma
“visdo de tinel” no intérprete; ou seja, por meio do texto o intérprete sera induzido — pelos
interpretantes dinamicos (especialmente o nivel do interpretante 16gico) — a ver na imagem,
possivelmente, aquilo dito no texto poético ou, ainda, o intérprete podera sentir frustracdo por
ndo conseguir identificar (ou interpretar) a proposta do autor do texto — neste caso 0s
interpretantes finais do intérprete seriam distintos dos pretendidos pelo autor (Buarque). Mas
ressaltamos que o texto conduz apenas parcialmente o olhar a imagem. “O modo como
alguém vai ler uma fotografia definitivamente sera influenciado pela legenda, e a influéncia
mais basica é o que o fotégrafo (ou autor da legenda) declara ser o assunto da foto”
(FREEMAN, 2012b, p. 143). Por isso ndo alcancamos o interpretante final Gnico e sim
ingressamos no campo do interpretante final onde ha um leque de possibilidades conclusivas.

E presumivel deliberar algumas sequéncias da leitura da imagem fotogréfica
juntamente com os textos. Criamos algumas possibilidades. Pode-se entdo:

1- Ver aimagem e depois ler o texto poético.

2- Ver aimagem e depois ler a legenda.

3- Ver o texto poético e depois ler a imagem.

4- Ver a legenda e depois ler a imagem.

5- Ver o texto poético, ver a legenda e depois ler imagem.

6- Ver alegenda, o texto poético e depois ler a imagem.

* Nio confundir com o interpretante imediato que ¢ o efeito “inanalisavel” no entendimento de Peirce. O
interpretante imediato é toda a potencialidade do signo ainda em estado latente.
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Os caminhos de leitura poderiam ir alem, paramos em seis possibilidades apenas, mas
é certo que é simplificar por demais a percepcdo do leitor sobre o objeto de estudo em

questao.

Nao é possivel forgcar alguém a olhar para uma imagem de um modo
particular, a ndo ser que seja filmando a imagem e movendo o espectador
sobre ela em close-up [...]. O rastreamento ocular, pelo qual o olhar pode ser
medido por meio do acompanhamento da rotagdo do globo ocular, é a
técnica usada para registrar a sequéncia em que as pessoas olham para as
coisas (FREEMAN, 2012a, p. 108).

Como 0 nosso objetivo ndo é elaborar nenhum estudo sobre rastreamento ocular ou
algo semelhante, e sim ir a busca da producdo de sentido, adiantamos que ndo escolhemos
nenhuma sequéncia e nenhum arranjo de sequéncia para a analise dentre 0s expostos acima.
Seriamos capazes de nos lembrar por qual percurso seguimos ao lermos as imagens e 0s
textos? O que lemos e vimos primeiro, 0s textos ou as imagens? Como podemos efetuar tal
afirmagdo? Como pontua Freeman: “A composi¢do de legendas ¢ uma habilidade editorial por
seu proprio mérito, mas, novamente, a importancia para nés estd em como ela muda a
percepcdo do espectador da imagem ao direcionar sua atencdo para um elemento ou para
outro” (FREEMAN, 2012b, p. 182).

Destarte, é possivel partirmos da capacidade interpretativa que possuimos neste
instante e considerar uma andlise ciclica, cujo objetivo € expor e discutir os efeitos que o
conjunto de signos postos a nossa frente acarreta. Rejeitamos a ideia de que € um equivoco
estabelecer uma ordem de analise linear, como por exemplo: texto com relagdo a foto, em
sequida, foto com relagéo ao texto etc. Todavia, em nossa concepgdo e no contexto desta
pesquisa, esta estratégia unidirecional ndo comportaria a forma com a qual desejariamos
identificar, expor e discutir os interpretantes. Acrescentamos que entendemos ser coerentes
conosco e com os leitores desta investigagdo, ndo sO apresentar uma analise sobre o0s
interpretantes baseando-nos metodologicamente e teoricamente, mas também p6r em
evidéncia uma interpretacdo cientifica humanizada, na qual ha sentimentos inevitveis em
todo o processo investigativo, principalmente no que tange o objeto de pesquisa, visto, tocado
e revisitado por diversas vezes.

Desse modo, ndo ha como garantirmos que uma obra fotodocumental sera lida desta
ou daquela forma; o intérprete é livre até um determinado ponto. O limite est4 na construcao

signica, tanto do texto visual como dos textos escritos e na combinacdo destes; no recorte
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temporal e espacial definidos; na prioridade dada a fotografia (claramente perceptivel na
obra); aos idiomas escolhidos para o texto poético; ao posicionamento das fotografias nas
paginas; ao uso das técnicas da linguagem fotografica. Essas sao demarcacdes interferentes na
interpretacdo e que se estendem a particularidades, como a cor das paginas do livro; o tipo de
papel; o tamanho do livro; a foto de capa e o tipo e fonte da letra utilizada nos textos.

Sendo assim, o leitor é livre, no entanto, esta liberdade apenas pode ser exercida no
interior de um sistema instituido pelos autores. O que existe, portanto, € uma organizacdo
estrategicamente pensada, semioticamente constituida. Mesmo ndo havendo garantias totais
do controle de uma cognicdo, as formas, conteldos e combina¢Ges dos textos sdo
fundamentais na tentativa de evitar fugas extremas do pensamento, restringindo esse controle
a uma razoavel aproximacao da intencdo dos produtores da mensagem.

A Unica escolha linear que efetuamos nesta etapa de analise foi a ordem na qual as

fotografias estdo no livro O berco da desigualdade.

e Fotol

A primeira fotografia no Brasil apresentada em O berco da desigualdade encontra-se
na pagina 45. A imagem foi produzida em 1996, em uma escola de um assentamento do
Movimento Sem-Terra (MST). Nessa fotografia, o texto poético* de maneira direta nos faz
lancar o olhar sobre os pés da menina. Mas, caso ndo ocorresse esta citacdo, observariamos o
olhar compenetrado da garota para um quadro (que nédo esta fotografado, porém é construido
mentalmente) em vez dos pés, registrados parcialmente.

Caracteristicas fisicas como “pequenos” e “descal¢os” enfatizam o aspecto indefeso e
carente. Essas “marcas” (a falta de sapatos) para o autor sdo inadmissiveis, levando em
consideracdo que 0s sapatos sdo invencOes tdo antigas do ser humano e deveriam ser de
comum acesso a todos apos “oito mil anos”. Essas “marcas” desconstroem a qualidade de
sociedade desenvolvida, visto que, mesmo antes de Cristo, 0s sapatos ja haviam sido
inventados, mas foi um periodo em que apenas os nobres tinham prote¢des nos pés, havia
uma relacéo entre estar cal¢ado e ser abastado.

As palavras do autor realcam as falhas sociais, no entanto, o fato captado é de criancas
estudando em uma sala de aula. Elas estdo atuando no processo educacional. Raciocinando

dessa forma, sem atribuir qualquer adjetivo, as criancas estdo sendo membros de uma

* «Qito mil anos depois da invengdo dos sapatos, pequenos pés descalcos sdo marcas vergonhosas do descaso da
civilizagdo com as criangas” (BUARQUE, 2009, p. 44).
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sociedade civilizada. Porém, a imagem nos permite refletir melhor sobre as condi¢fes nas
quais elas estdo estudando, pois estabelecemos relacdes com a fotografia e 0 nosso arcabouco

signico, comparando-a com o parametro construido de uma estrutura digna de sala de aula.

e F[oto?2

A segunda fotografia produzida no Brasil esta na pagina 60 do livro. Também feita em
1996, em um assentamento do MST, mas, nessa imagem, o fotografo especifica o lugar,
Bahia. Somente vendo a imagem, ndo é possivel sabermos se a menina esta com 0s bracos
cruzados sobre a mesa da sala de aula, ou a mesa na qual se faz refeicdes. Porém, na mesa ha
riscos brancos semelhantes a marcas de giz. O texto da legenda oferece uma informacgédo, mas
a imagem nos fornece a duvida. A ferida em fase final de cicatrizacdo no cotovelo esquerdo
significa o qué? Esta marca provém de uma brincadeira de crianca, do trabalho infantil, um
caso acidental ou de uma agressdao? A expressdo corporal e facial da crianca nos deixa
pensando e compartilhamos, assim, da mesma indagacdo de Buarque: “O que se passa nesta
mente?” *°.

A imagem nos expressa que no espaco do MST a infancia ndo é vivenciada de modo
tranquilo, se compararmos a criancas de classe média e 0 seu acesso as condi¢des basicas de
salde, educacdo e moradia. As reivindicacGes, as mudancas de local e as dificuldades
financeiras, tdo presentes no contexto dessa menina, provavelmente influenciaram sua
expressdo corporal. O texto poético nos conduz a refletir sobre quais seriam os desejos da
crianca. Os sonhos dela podem ser também comuns a muitas outras em contextos parecidos.
Sebastido Salgado mostra na imagem como estdo as criangas do MST e como sdo

desfavorecidas por um sistema econdémico complexamente contraditorio.

e Foto3

A terceira fotografia de Sebastido Salgado sobre o Brasil em estd na pagina 92 do
livro. Produzida na Regido do Cacau, na Bahia, a imagem mostra as criancas de uma familia.
Em um plano aberto, o fotdgrafo registra no quadro uma menina com aproximadamente 12
anos de idade; ela esta sentada em um banco de madeira sem amparo nas costas, a altura do
banco ndo permite que os pés da menina consigam tocar totalmente no chdo. Ela escreve em

um caderno, em uma mesa também de madeira, que estd coberta por uma toalha estampada.

> «Até onde vai este olhar? Quanta vontade carrega este coracdo? O que se passa nesta mente? Por que tanta
tristeza e preocupacéo?” (BUARQUE, 2009, p. 61).
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O que nos chama mais a atencdo na imagem sé@o os dois bebés debaixo da mesa; eles
dormem sobre um colchdo improvisado, com chupetas na boca. A impressao que se tem, pela
fotografia, é que foi feita do lado de fora de uma casa, pois além da cena principal, também é
possivel identificar um ambiente interno semelhante a uma cozinha, onde ha panelas. Essas
criancas sdo membros agora de uma realidade social na qual as oportunidades sdo poucas,
sendo dificil alcancar a vida adulta em condi¢cdes melhores destas que lhes sdo oferecidas —
uma reflexao relacionada ao interpretante final.

Essa imagem nos conduz a dois sentimentos: um com relagéo ao texto poético*® sobre
a desigualdade entre uns e outros, constatada também na visualizacdo de outras imagens na
obra, comparada ao que conhecemos das discrepancias socioeconémicas no mundo. E o outro
sentimento é de esperanca na garota que escreve e ndo precisa de aparatos novos e modernos
para estudar: o lapis, o caderno e a vontade ultrapassam as barreiras da dificuldade econémica
e, de certo modo, ela vem a ser um exemplo e quica uma abertura, mesmo sendo minima, para
quem, ainda, estd no berco (se assim podemos denominar) de olhos fechados para o seu

mundo severo.

e Foto4

Na pagina 97 estd localizada a quarta fotografia registrada no Brasil. A imagem,
produzida na Regido do Cacau, da Bahia, em 1990, é de uma sala de aula. No quadro da cena,
estdo trés criancas com pouco mais de dez anos de idade, aparentemente. O impacto visual
esta na garota com deficiéncia na mao esquerda — interpretante dindmico — que nos conduz a
pensar que, talvez tenha sido resultado de paralisia infantil, e instantaneamente lembramos-
nos do acesso a saude publica (ndo apenas na época em que a foto foi produzida, mas também
agora, no século XXI) que esta relacionada & conscientizacdo e a condi¢des financeiras — uma
concepgdo referente ao interpretante final. A menina escreve no caderno com cuidado, seu
rosto esta bem proximo deste. O ambiente de sala de aula é carente de investimento, as
carteiras de madeira estdo bastante desgastadas pelo tempo e uso. A menina, 0 motivo
principal da foto, tem um pequeno furo na orelha, indicio do minimo de vaidade foi permitida
em meio a condigdes de vida complicadas.

O texto poético*’ e a legenda*® nos fornecem a dica sobre a atividade dessas criancas

exercem além de estudar. Elas auxiliam no cultivo e colheita do cacau. Enquanto o cacau para

% «O bergo da desigualdade esta na desigualdade do berco” (BUARQUE, 2009, p. 93).
*" «Da regido desta escola sai, ha séculos, o chocolate que adoga a vida de outras criangas” (BUARQUE, 2009,
p. 96).
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estas criancas € trabalho, para outras do Brasil e de outros paises é prazer. O texto de Buarque
nos remete a uma préatica de opressdo secular, ou seja, uma exploracdo mantida ndo s6 em
grande intervalo de tempo, mas sobre descendentes, pessoas que ndo tiveram, em sua maioria,
oportunidade de mobilizacdo, de uma camada social desfavorecida da qual permanecem

integrantes.

e Foto5

A quinta fotografia do Brasil estd na pagina 106 do livro. O fotdgrafo fez um plano
geral de ambiente. Uma sala de aula improvisada repleta de criangas, muitas estdo no chéo,
porque ndo héa cadeiras suficientes para todas. O lugar é bastante precario, as paredes sdo de
palha e sustentadas por estacas de madeira. Ndo esta visivel no quadro, mas possivelmente
deve haver uma lousa, pois algumas criangas olham para frente e copiam a atividade
elaborada pela professora, que esta agachada, no lado direito da fotografia, talvez oferecendo
instrucdes a um menino ou simplesmente distribuindo o material da atividade.

Observando cada crianca, podemos afirmar que a variacdo da faixa etéria varia, por
isso, a professora é obrigada a adaptar atividades diferentes em um mesmo tempo e espaco,
uma tarefa que exige de quem ensina a pratica mesmo sendo comum em determinados locais
agrupar varias séries em uma mesma sala de aula. No chdo, estdo criancas de idade menor;
elas estdo deitadas e sentadas sobre um tapete de palha e as maiores estdo sentadas nos
bancos. Além destas, também existem criancas fora da sala de aula apenas observando as
outras. Nessa imagem, com certeza podemos afirmar que o esforco dessa professora € imenso,
dadas as condi¢des de ensino, e que o pouco que for transmitido fara diferenga no futuro dessa
infancia.

O texto poético* estabelece concordancia direta entre a legenda e a imagem. A
legenda informa que o fato ocorre em um acampamento do MST; o texto de Buarque diz
“mundo de sem-terra”, construindo um sentido ambiguo tanto com relagdo ao MST quanto a
todos aqueles cidaddos que ndo tém moradia. O autor insere também o termo “quase-escola”,

uma mencdo direta ao ambiente improvisado no qual sdo ministradas aulas.

e [oto6

“8 «Brasil - Escola na zona do cacau da Bahia — 1990” (SALGADO, 2009, p.97).
*9 «Este ¢ um mundo de sem-terra e de quase-escola” (BUARQUE, 2009, p. 107).
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Na pégina 120, Sebastido Salgado fotografou indigenas em uma sala de aula. Dessa
vez, as condi¢cBes materiais parecem ser um pouco melhores, se comparadas as da Foto 7. Os
indios, mesmo de forma simples, estdo bem vestidos; as carteiras ndo estdo quebradas, pelo
menos as fotografadas; o material escolar, visivel no quadro fotogréfico, estad conservado; a
parede do ambiente estd bem pintada e sem pichagdes; o chdo ndo é de barro e sim de
ceramica; as janelas estdo em bom estado e a expresséo facial dos trés indios ndo demonstra
dor nem sofrimento.

Notamos no indio do primeiro plano uma camisa de marca estrangeira (norte-
americana) e por cima da camisa estdo colares, parte de sua cultura. Portanto, imaginamos que
o indio fala seu dialeto, mas frequenta a sala de aula com uma camisa importada. A escola é
na propria aldeia Macuxi de Maturuca, € o que indica a legenda. Estariam esses indios
aprendendo sobre sua cultura ou ndo? Buarque responde no texto poético™ quando diz “O
livro em idioma péatrio”, o que nos induz a afirmar que € o idioma portugués.

Refletimos assim a respeito dessa transformacdo cultural na vida desses indigenas,
porque aprender o idioma portugués pode ser aceitavel, mas, ndo o é no momento em que
passa a anular ou reprimir a cultura indigena. Ensinar um idioma ndo é apenas instruir na
utilizacdo de regras gramaticais, no ambito da escrita e da fala, mas também introduzir o
sujeito em uma cultura. De qual forma é ministrada essa aula? Com o qué o conteudo é
associado? Quais sdo os valores transmitidos? Essa € uma educacdo regulada ou que
emancipa o sujeito?

Outro fator a ser observado nesta fotografia € a pluralidade de signos de culturas
distintas. Os indigenas aprendem portugués, usam acessorios indigenas e vestem roupas que
caracterizam a cultura estadunidense: a camisa com a marca bordada e cal¢ca comprida (jeans
branco da garota). As imagens nos causam dividas e trazem a tona reflexdes sociais

interessantes.

e Foto7

A sétima fotografia, localizada na pagina 162, foi produzida em plano conjunto,
enquadrando aproximadamente cinquenta criancas, todas indigenas, usando trajes indigenas,
shorts ou roupas intimas. As criancas estdo no patio do colégio, ao ar livre; no hall principal

ha um caminho cimentado que da acesso a entrada principal; os alunos se dividiram em duas

%0 «Q livro em idioma patrio, a realidade em grifes estrangeiras” (BUARQUE, 2009, p. 121).
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grandes filas: uma fila do lado e outra do outro lado da pista de entrada para a escola. Em
ambas as filas, os alunos estdo de méos dadas e as criancas de uma fileira estdo em frente as
outras, ou seja, um estudante fica do lado do outro numa fila de frente a outros que estdo
tambeém lado a lado.

As criangas estdo se movimentando para frente, a posi¢do das pernas denuncia. Nos
pés das criancas ndo existem calgados. E ndo foi incluido na fotografia nenhum adulto, ndo ha
professor ou responsavel coordenando as criancas na atividade. Outro detalhe é a bandeira do
Brasil hasteada juntamente com outra bandeira e que ndo é possivel identificar a qual Estado
pertence, no caso Roraima. Esta Ultima seria uma deducgdo por meio do interpretante dindmico
presente na legenda™.

Buarque afirma no texto poético®? que “ndo ha caminho de volta” nem “parece haver
caminho de ida”. Em primeira instancia, interpretamos como uma afirmagdo pessimista
sendo, entdo, contraditério com relagcdo a uma imagem tdo dindmica e alegre. O autor escreve
como se ndo houvesse passado nem futuro para essa infancia representada na imagem. No
entanto, também podemos entender por outra perspectiva, que o que temos é o presente sendo

neste que edificaremos o caminho de ida.

e Foto8

Na pagina 179, Sebastido Salgado expfe a cena de criancas indigenas pertencentes a
aldeia Macuxi de Maturuca, no Estado de Roraima. As criancas estdo em pé ao ar livre,
descalcas e com 0s pés sobre a areia e algumas sobre 0 mato baixo. Aparentemente a foto
demonstra que o fotografo solicitou que as pessoas se posicionassem em frente a camera; 0s
sinais sdo as expressdes e os olhares fixos de alguns indios, mas principalmente do indio o
qual deduzimos ser o professor da turma, e também a forma como este esta sentado na cadeira
— raciocinio no terceiro nivel do interpretante dindmico, o interpretante l6gico. Chama-nos a
atencdo uma mulher sentada em uma cadeira atrds do indio (adulto); é curioso, porque ela
parece ndo ser indigena, pois suas vestes ndo tém tais caracteristicas; ela ndo possui pintura no
corpo (pelo menos que possa ser vista na fotografia); ela é branca e tem cabelos distintos do

estilo indigena.

5! “Brasil - Escola na aldeia Macuxi de Maturuca (Roraima) — 1996” (SALGADO, 2009, p. 163).
52 «J4 ndo ha caminho de volta, e ainda néo parece haver caminho de ida” (BUARQUE, 2009, p. 162).
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O fato de ter visto as outras fotografias do Brasil no livro e principalmente devido a
legenda®® é que podemos afirmar: o indio que esta sentado na cadeira pode ser o professor da
turma e que a mulher sentada atras dele € membro de alguma organizacdo com intuito de
auxiliar os indios no aprendizado, como também pode ser uma pesquisadora interessada em
aprender sobre essa cultura.

O texto™ de Buarque para esta fotografia, em nossa anélise, ndo é tdo especifico com
relacdo a imagem. Esse ndo é um texto que complementaria esta fotografia ao nosso ver. O
entendimento alcancado é que o escritor questiona como educar sem reprimir a criacdo e

manter a liberdade intelectual.

4.3 PASSO ANALITICO I1l: EM BUSCA DO INTERPRETANTE FINAL

Seria muita ousadia apontarmos os interpretantes finais deliberadamente; essa
realizacdo ndo é possivel, tendo em vista 0 progresso continuo da semiose. Expusemos até
agora, neste esquema analitico, um caminho que nos levara ao encontro de interpretantes
finais. E, especificamente neste Gltimo passo, optamos por situar nossa busca pelo
interpretante final no aspecto ideoldgico das imagens fotograficas. E necessario esclarecer que
0 caminho ao interpretante final ndo é edificado apenas pelos dois passos anteriores, 0
capitulo dois é especialmente relevante para esta Ultima etapa.

Durante o percurso analitico o interpretante imediato da fotografia, do texto-poético e
da legenda compreende o que cada um deles pode vir a expressar, sem haver estabelecido
mediacgdo. Os interpretantes dinamicos sdo os efeitos reais que as imagens e 0s textos escritos
exercem sobre nos por toda a investigagdo, incluindo as hipoteses e os objetivos determinados
na investigagdo. Consideramos que a construcdo dos passos analiticos estdo inseridos no
ambito do interpretante final, tendo em vista as reflexdes que obtivemos para sistematizar de
forma coerente a aplicagdo metodologica. A soma de significados que estivemos destinados a
ter ao sermos condicionados por tais interpretantes dinamicos, alcancamos os interpretantes
finais com base nos sentimentos, esforgos e raciocinio ldgico. E os interpretantes finais nos

conduzem a evolugéo do interpretante I6gico ultimo.

53 «Brasil - Alunos e professor em uma escola da aldeia Macuxi de Maturuca (Roraima) — 1988 (SALGADO,
2009, p. 178).
> «Como educar sem cortar as asas do sonho?” (BUARQUE, 2009, p. 179).
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Retomamos entdo o segmento do segundo capitulo quando dissertamos sobre os
apoios institucionais para a obra O berco da desigualdade. Os nomes UNESCO e Instituto
Sangari agregam valor simbolico vinculado a preocupagdo com as problematicas sociais. Os
nomes Sebastido Salgado e Cristovam Buarque, engendram interpretantes relacionados ao
comprometimento com a educagéo, o trabalho e as lutas sociais, por exemplo.

O valor da obra ndo é apenas financeiro, mas, esta sobretudo, numa perspectiva de
disseminar um trabalho fundamentado nos direitos humanos e faz emergir imagens de fatos
por vezes ocultados pelos meios de comunicacdo, que ndo discutem os problemas, apenas o0s
exibem sem nenhum interesse em apontar a causa das desigualdades, alegando curto tempo na
TV, que é preciso instantaneidade na internet e ha pouco espago para tanta matéria no
impresso.

Ao mesmo tempo em que o conjunto da obra tem qualidade simbdlica e valor
mercadoldgico, obras com esse perfil sdo de interesse de certo publico. A comecar pelo preto
e branco, em uma época na qual as cores e a disposi¢do destas nos produtos midiaticos sdo a
atracdo e a distracdo principal. As fotografias dessa obra sdo bonitas e a0 mesmo tempo
dolorosas; sdo diferentes da obra Génesis, a comecar pela tematica e a finalidade, pois sdo
constituidas de imagens deslumbrantes da natureza e de povos desconhecidos por grande
parte do publico.

Outra caracteristica assimilada especificamente nas fotografias de Salgado é a forma
com a qual compde suas fotografias, o que permite que sejam acessiveis visualmente, pois
seguem regras interpretativas ja internalizadas socialmente — interpretantes I6gicos —, pelo
fato de o proprio subgénero fotografico do fotodocumentarismo se caracterizar por registrar
uma tematica da vida “real”, captando-a sem distor¢des nem superedi¢cdes. Compreendemos,
portanto, que suas imagens possuem aquilo que Freeman (2012a, p. 78) denomina de

composicao classica:

A composicéo cléssica é o estilo que usa convengdes amplamente aceitas de
enquadramento, posicionamento, equilibrio, divisdo e assim por diante. [...]
muitas de suas propriedades foram herdadas diretamente da pintura, dando a
ela um legado de séculos. Ideias que ocorrem constantemente sdo as de
harmonia, correcdo, equilibrio satisfatério e ordem.

Neste dltimo passo metodoldgico, interpretamos a esfera ideoldgica do objeto de
pesquisa como um todo, pesando as reflexdes estabelecidas nas duas etapas anteriores. Entdo,

uma vez que nosso interpretante final estd no ambito ideoldgico, consequentemente o



100

interpretante l6gico ultimo estard com base em questfes ideoldgicas. Ou seja, a mudanca de
habito foi mediada pelo conhecimento transmitido pelas imagens e textos — signos — e sao
fundamentadas numa construgdo ideoldgica. Como Eagleton coloca: “O termo ‘ideologia’ ¢
apenas uma maneira conveniente de classificar em uma Unica categoria uma porcao de coisas
diferentes que fazemos com signos” (EAGLETON, 1997, p. 171). Para esse olhar analitico
geral, aspiramos a trazer a tona aspectos ideoldgicos, determinando-0s como 0 nOSSO
interpretante final. Assim, relacionamos: a linguagem fotografica; os cenarios selecionados
pelo fotdgrafo; a diagramacéo do contetdo (imagem e textos) na obra; o contetdo da legenda
e do texto poético; as concepcdes dos autores (apresentadas nos capitulos anteriores) e o
contexto social brasileiro (de igual modo apresentado em capitulos anteriores).

E devido ao percurso esquematizado que trazemos possibilidades interpretativas
conclusivas para esta investigacdo, pois o poder de crescimento do signo interpretante é maior
do que as interpretacfes que poderiamos tracar dentro dos limites de tempo e espaco para esta
pesquisa. Assim, nesta Ultima fase, expomos 0 maximo a respeito das manifestacGes de
significado do objeto de pesquisa. Este terceiro passo corresponde a construcdo dos efeitos
ideologicos produzidos ap6s um desenvolvimento suficiente de nossas reflexdes: o
interpretante final.

O interpretante final tem o carater de ser geral, enquanto que o interpretante l6gico
ultimo, a mudanca de habito apos a reflexdo, age como um efeito particular no sujeito. Sendo
assim, para alcancarmos definitivamente um Unico interpretante final, teria que haver um
consenso imutavel de grupo a respeito de determinado fenémeno.

Nesse sentido, nos remetemos a Morentin (2008, p. 33) quando explana a respeito da

semiotica como metodologia na busca pela explica¢do dos significados.

A semidtica é uma metodologia, porque a semiotica pode explicar a génese
(producéo) e a eficacia (interpretacdo) de qualquer classe de significados que
qualquer discurso social atribuiria a qualquer fenémeno (seja este
originariamente natural ou social). A génese e a eficacia de determinado
significado sdo sempre probleméticas, pelo fato de necessitarem ser
explicadas. Toda explicacdo implica a precedente (implicita ou explicita)
problematizacdo do significado de um fendmeno; o contetdo da explicacao
e 0 processo da problematizagdo sdo a¢des subjetivas e ideoldgicas. (grifos
do autor, tradugfo nossa).>

> La semidtica es una metodologia, porque la semiética puede explicar la génesis (produccion) y la eficacia
(interpretacion) de cualquier clase de significacion que cualquier discurso social le atribuya a cualquier
fendmeno (sea éste originariamente natural o social). La génesis y la eficacia de determinada significacion son
siempre problematicas, por lo que necesitan ser explicadas. Toda explicacion implica la previa (implicita o
explicita) problematizacion de la significacion de un fenémeno; el contenido de la explicacion y el proceso de la
problematizacion son acciones subjetivas e ideoldgicas (MORENTIN, 2008, p. 33).
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Passamos a analisar ndo sé as imagens individualmente, mas o contexto representado,
que envolve questdes sociais e ideoldgicas. Quando temos as informacdes de tempo e espaco
na legenda, podemos compreender, por exemplo, a estrutura precaria do ambiente, 0s pés
descalcos e o saco pléstico amarrado na carteira (Foto 1). Desse modo, a fotografia provoca o
pensamento de que as criancas da escola em assentamentos do MST sdo desprovidas de
recursos financeiros e que os locais de estudo sdo precarios. O fato de Salgado ter fotografado
uma menina pobre em um ambiente pobre nos informa que ha uma estrutura educacional
defasada considerando que ocorreu no século XX, mas também nos comunica que no MST
h4, de alguma forma, uma organizacgdo preocupada com 0 ensino, pois se ha crian¢as em uma
sala de aula, ha também professores para ministrar essas aulas.

O Brasil é representado por trés locais onde hd determinados dilemas sociais e
culturais. A nacdo brasileira ndo é apenas o0 que estéa representado nas imagens, nem mesmo o
era na década de 1990. S&o trés problemas, em sintese, que estdo presentes: a luta por terra e
moradia; a exploracdo capitalista sobre a infancia e a aculturacdo do povo indigena. Pobres,
mulatos, negros e indigenas, essa € a origem social de grande parte da nacéo brasileira captada
pelas cameras de Salgado.

O discurso das fotografias do brasileiro ndo gira em torno apenas da educagdo, mas se
desdobra nas questdes de saude, trabalho, alimentacdo, moradia e lazer. As imagens nos
dizem que o acesso digno a qualquer uma dessas esferas € muito dificil. Apenas os indios da
aldeia Macuxi de Maturuca séo os que aparentam exercerem de forma digna a cidadania.

Em seus textos, Buarque utiliza variadas metaforas — interpretantes 16gicos — , mas,
especificamente nas fotografias do Brasil, destacam-se as seguintes: “pés descalgos sdo
marcas vergonhosas” (Foto 1) o que pode se referir as pegadas em um terreno arenoso, por
exemplo: “chocolate que adoga a vida” (Foto 2), quando caracteriza a vida de criangas que
trabalham na Regido do Cacau engquanto outras criangas apenas comem 0s chocolates; “asas

do sonho” (Foto 8), para se referir a inocéncia.

As imagens fotograficas, por sua natureza polissémica, permitem sempre
uma leitura plural, dependendo de quem as aprecia. Os receptores ja trazem
em si suas proprias imagens mentais preconcebidas acerca de determinados
assuntos. Estas imagens mentais funcionam como filtros: ideoldgicos,
culturais, morais, éticos etc. Tais filtros, todos nés os temos, sendo que para
cada receptor, individualmente, os mencionados componentes interagem
entre si, atuando com maior ou menor intensidade (KOSSQY, 2009, p. 44).
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E inquietante a afirmacfo de Martins (2011, p. 28), mas nos transporta a uma reflexao

que auxilia neste ultimo passo da analise:

O que o fotografo registra em sua imagem ndo é sé o que esta ali presente no
que fotografa, mas também, e sobretudo, as discrepancias entre o que pensa
ver e 0 que esta 14, mas nédo é visivel. A fotografia € muito mais indicio do
irreal do que do real, muito mais o0 supostamente real recoberto e
decodificado pelo fantasioso, pelos produtos do autoengano necessario e
préprio da reproducdo das relagfes sociais e do seu respectivo imaginario. A
fotografia, no que supostamente revela e no seu carater indicial, revela
também o ausente, da-lhe visibilidade, propbe-se antes de tudo como
realismo da incerteza.

Os significados que essas imagens produzem revelam-se por meio de uma relacdo
entre as concepcOes pessoais daqueles que engendram a mensagem e aqueles que as
interpretam baseados em suas idiossincrasias. Assim, as fotografias comunicam, mesmo que 0
fotografo tente compartilhar a sua experiéncia e que seja compreendido de forma distorcida
pelo intérprete. O signo produzido pelo emissor ndo é o0 mesmo quando é interpretando pelo
receptor, este passa a produzir outro signo com base no que foi produzido pelo emissor,
caracterizando assim o signo interpretante. A utilizacdo da técnica na linguagem fotografica
auxilia, tentando por limites na abstracdo do intérprete. Os elementos enquadrados na imagem
também atuam neste sentido de restri¢do, pois a imaginacdo estd condicionada ao que lhe é
apresentado. Efeito mais contundente ainda é o da legenda e, em segundo lugar, o do texto
poético, pois este ndo € tdo objetivo quanto aquele, ja que se constitui de signos metaforicos.
Aumont (2008, p. 248) contribui tratando sobre a combinagdo do texto e das imagens e as

implica¢es ideoldgicas e culturais na construcdo do significado:

Toda representacdo é relacionada por seu espectador — ou melhor, por seus
espectadores histdricos e sucessivos — a enunciados ideol6gicos, culturais,
em todo caso simbdlicos, sem o0s quais ela ndo tem sentido. Esses
enunciados podem ser totalmente implicitos, jamais formulados: nem por
isso sdo menos formulaveis verbalmente, e o problema do sentido da
imagem ¢é, pois, 0 da relacdo entre imagens e palavras, entre imagem e
linguagem.

A teorizacdo apresentada com base em Santaella e Peirce no primeiro capitulo se
concretiza neste ultimo capitulo em particular e pode ser identificada mais especificamente
quando identificamos os elementos signicos em cada passo analitico e desenvolvemos uma
argumentacao que pode ou ndo ser aceita, contudo constitui um percurso ciclico, evoluindo

em seus significados (interpretantes) gradativamente.
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5. A GUISA DE CONCLUSAO

presentamos algumas consideracfes que se fundamentam em toda a

abordagem realizada nesta investigacdo, na qual refletimos sobre: a

semiotica peirciana; a linguagem fotogréfica; os cenérios selecionados pelo
fotografo; a diagramacéo do conteido (imagem e textos) na obra; o conteddo da legenda e do
texto poético e as concepcBes dos autores, e 0 contexto social brasileiro.

Percebemos que os cenarios fotografados por Sebastido Salgado e os textos de
Cristovam Buarque fazem emergir as dividas sociais que o Estado-nacdo tem com as criangas,
0s jovens, os indios, os pobres e os trabalhadores rurais. Embora a fotografia ndo seja vista
como transformadora social, ela é um signo que compde 0 movimento de transformacéo e,
especificamente, o objeto de estudo aqui investigado faz parte de um contexto; as crencgas dos
autores estdo impregnadas em seus textos, atuando como instrumentos de mudanga, mesmo
que seja somente para alguns atores sociais.

Percebemos que o signo (a foto, o texto) se transforma juntamente com o intérprete,
havendo surpresas, compartilhamentos e frustracbes durante e ap6s o percurso analitico.
Através do emprego da semidtica no itinerario metodoldgico, é possivel demonstrar como
ocorre a evolucédo e as relagcdes de significado. Cremos que no processo comunicativo as
imagens se encontram em uma posicao anterior a palavra, pois antes de o texto ser produzido
verbalmente ou na forma escrita, cognitivamente somos remetidos a imagens indiciais,
simbdlicas ou iconicas. Por meio das reflexdes sobre o signo interpretante, pudemos tragar um
curso analitico, apresentando possibilidades interpretativas. No entanto, 0s interpretantes
dindmicos podem variar em complexidade e quantidade, de acordo com o intérprete.

Os interpretantes se espalham durante a analise. Percebemos que mesmo num trabalho
de tentativas incansaveis de ordenar os interpretantes em sua ordem categorica pelo trajeto
analitico, ndo foi obtida uma linearidade na ocorréncia dos signos interpretantes, e quando
comecavamos a acreditar em uma ordem e numa previsibilidade, descobriamos que néo
passava de um estratagema armado pela semiose.

Notamos também que o processo interpretativo ocorre em todos os capitulos da
pesquisa, pois 0 objeto de pesquisa € citado e/ou discutido e/ou interpretado durante as trés
grandes divisdes da dissertacdo, havendo uma sequéncia de significados crescente a respeito
das fotografias e dos textos investigados. O terceiro capitulo serviu como repositorio social
onde pudemos delimitar os passos metodologicos para a analise do referente de pesquisa,
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fundamentando a interpretacdo em uma argumentacgdo Idgica, que foi desenvolvida de forma
laboriosa, pois 0 esquema foi refeito diversas vezes no decorrer do amadurecimento tedrico e
da relacdo com o nosso referente de pesquisa e suas particularidades. Pensamos que tal fato
ocorreu, porque, estando no papel de intérpretes-investigadores, reagimos aos signos,
acarretando, assim, outros interpretantes, que interferiram no que fora predeterminado,
emergindo, entdo, significados inesperados movedores e animadores do processo
interpretativo, consumando-se aquilo que Peirce nos fala sobre o conhecimento mediado pelo
signo, capaz de provocar no sujeito a mudanca de habito no sentido de acdo e/ou do
pensamento.

No segundo momento de analise, poderiam ocorrer dois tipos de sentimentos com
relacdo a mensagem visual e escrita: a discordancia ou o compartilhamento. A discordancia se
da quando o leitor ndo identifica a combinacdo entre o texto poético e a imagem, seja por uma
leitura partindo do texto para foto, ou ao contrario. O compartilhamento ocorre quando existe
concordancia de opinido do leitor com os autores, seja porque aquele fora convencido ou ja
possuia em sua mente tal compreensdo. Todavia, a discordancia, em uma primeira leitura,
pode se transformar em compartilhamento em uma segunda leitura, se considerarmos um
intervalo de tempo curto ou longo, pois ndo podemos descartar as influéncias externas
(culturais, sociais) e internas (bioldgicas) sofridas pelo sujeito entre uma leitura e outra. Sendo
assim, é possivel confirmar as transformacfes constantes na producdo de sentido, que véo
desde a solidificacdo de um pensamento existente, a uma variacao deste ao longo do tempo.

Na esfera social, compreendemos que as imagens fotodocumentais analisadas
representam a sub-incluséo de criangas e jovens, que além de serem pobres materialmente, o
sdo também politicamente. A distancia entre paises ricos e pobres, percebida no Brasil e no
mundo é avassaladora; as imagens podem representar isso e 0s textos escritos fortalecem essa
interpretacdo.

Entendemos que fotografias, como as de Salgado, podem abrir um caminho para que o
ator social perceba e reflita a respeito tanto sobre o contexto do qual participa, quanto daquele
que experimenta por meio da imagem. E certa a existéncia de uma construcio ideoldgica
como alicerce na producdo da imagem fotodocumental, que incita a reflexdo e o
conhecimento; logo, a analise desses textos (visuais e escritos), por essa estrutura
metodoldgica, auxilia a se ter uma percepgdo visual mais agugada sobre alguns aspectos da
sociedade.

As redes sociais vém criando espacos de discussdes e reivindicacGes e, como as

imagens fazem parte da cultura, podem auxiliar nesses debates. A imagem, portanto, tem o
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potencial de fazer emergir no coletivo social questdes que estdo ausentes nas vias de
comunicagéo tradicional. E evidente que a educagio ndo pode ser vista como panaceia, pois
existem varios tipos de educacao; enquanto ha o tipo que age em prol da manutencéo de uma
ordem, tendo um caréater regulamentador, limitando os caminhos reflexivos e as percepc@es de
mundo, o outro tipo de educacdo atua de forma emancipatoria, promovendo a liberdade de
pensamento fundamentada em uma Idgica na qual o individuo percebe a dindmica social e se
compreende nela, sem deixar de lado a esfera humanitaria.

A analise das imagens, especificamente, poderia ser feita também se nos
aprofundassemos no ambito da linguagem corporal, das expressdes faciais, tendo em vista que
0 corpo comunica, emite sinais, sendo portador de significados. Igualmente, por meio da
educacdo, ao lado de estratégias comunicacionais, ha possibilidades de conscientizar as
mentes, visando as praticas prudentes. Seria, de certa maneira, “o conhecimento prudente para
uma vida descente”, a causa defendida por Boaventura de Sousa Santos (2006).

Por fim, observamos que ndo podemos ignorar o ser e a linguagem da interpretacéo de
textos que estdo presentes no campo socio-comunicacional. A semi6tica, portanto, ndo pode
ser utilizada de forma estanque, apenas como teoria ou ciéncia; ela deve ser fluida, vinculada
aos seres, a suas agdes e cogni¢des, caso contrario, é certo que havera uma lacuna no processo

interpretativo.
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ANEXO 1: objeto de pesquisa
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ANEXO 2

Excertos do texto constitucional brasileiro promulgado em 5 de outubro de 1988, com
as alteracOes adotadas pelas Emendas Constitucionais n°® 1/92 a 51/2006 e pelas Emendas

Constitucionais de Revisdo n° 1a 6/94.

TITULO I
Dos Principios Fundamentais

Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil:
| - construir uma sociedade livre, justa e solidaria;

Il - garantir o desenvolvimento nacional;

I11 - erradicar a pobreza e a marginalizacdo e reduzir as
desigualdades sociais e regionais;

IV - promover 0 bem de todos, sem preconceitos de origem,
raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminacéo.

CAPITULO 1
Dos Direitos Sociais

Art. 6° Sdo direitos sociais a educacdo, a salde, o trabalho, o lazer, a seguranca, a previdéncia
social, a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta
Constituig&o.
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APENDICE

Durante a elaboracdo desta pesquisa, surgiu uma serie de questionamentos e fatos
interessantes que poderiam ter servido como ponto de partida para reflexdes no campo das
representacdes fotograficas, da semidtica ou, até mesmo, da psicologia. Alguns desses
episddios ocorreram em circunstancias nas quais eu buscava afastar-me dos conceitos, teorias
e metodologias inerentes ao trabalho académico. Resolvi narrar um desses momentos, que,
pela simplicidade, impeliu-me a pensar sobre as interpretacdes das imagens e ter certeza de
que os interpretantes engendrados sdo diversos e imprevisiveis, principalmente quando se pde
de lado qualquer resquicio de ciéncia e passa-se a ler o mundo das imagens pelo ponto de
vista do “senso comum ingénuo”.

Gian, meu cunhado de seis anos de idade, disse: “Eu ndo quero ficar velho, tenho
medo”. E meu noivo, Marcos, perguntou a ele por qué. Um tanto desconfiado, Gian
respondeu que ndo queria ficar igual as criancas do livro. E logo me lembrei de que, no inicio
do dia, havia mostrado a ele o livro O berco da desigualdade e entdo, dissemos a Gian que
naquelas fotografias estavam criancas (e ndo idosos), mas, logo em seguida a essa explicacéo
ele ainda persistiu na afirmacao: “Nao! Elas ndo sdo criancas! Sdo velhos!”.

Para o pequeno Gian, aquelas fotografias haviam impactado muito mais do que
imaginavamos. A ideia de infancia que ele construira, até aquele momento, era, em primeiro
lugar, de uma infancia colorida e ndo em preto e branco. Gian ndo compreendia como aqueles
nas fotos poderiam ser criancas, ja que eles ndo sorriam, ndo brincavam, eram doentes, tristes
e estavam em lugares “feios” e em preto e branco.

Tentamos explicar para Gian que aqueles meninos e meninas ndo tinham as mesmas
coisas que ele possuia, como brinquedos, livros e roupas e que os pais deles trabalhavam
muito, mas ganhavam pouco, contudo, mesmo com poucas coisas, aquelas criancas estavam
estudando bastante. E concluimos dizendo que ele precisaria estudar bastante e entender que a
vida dele era muito feliz, pois havia muitos no mundo que ndo podiam ser criangas como ele.

Gian apenas havia lido as imagens. As legendas e os textos poeéticos ndo lhe
interessavam. Mas, a leitura das fotografias fora suficiente para ele entender que existiam
outras realidades, que sdo dificeis, e até cruéis, constituidas por outros signos, codigos e
significados. Ele sabia o que era ser crianga, mas tudo aquilo que observara nas imagens era
desconectado do que ele vivia e do que nés adultos denominamos infancia.

Ao final da conversa, Gian continuava inconformado e raivosamente indignado, pois,

para ele, as nossas explicagdes ndo correspondiam as suas crengas. Com apenas seis anos de
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idade, ele compreendia que aquelas imagens ndo eram para ser daquele jeito. Embora
conseguisse perceber, nas fotografias, meninos e meninas escrevendo e assistindo aula,

ninguém conseguiu convencé-lo de que todos aqueles eram criancas. Gian continuou

acreditando que todos eram “velhos”.



