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RESUMO

Compreendendo a musica como uma manifestacdo ,scapdz de representar a época e a
cultura juntamente com seus usos e costumes, lascaosso olhar sob a figura feminina
presente no género forrd eletrénico. Através de lettara dos dois géneros — musical e
feminino — buscamos identificar os discursos, presenas composi¢cdes, que remetem ao
universo feminino — com tematica e/ou termos refeea mulher. O estudo se concentra nas
composicoes realizadas no periodo de 2009 a 2@fee ese tornararhits, ou seja, as que
atingiram o maior niumero de ouvintes Radio 96 FMatravés do program@araddo 96
veiculado diariamente na cidade do Natal/RN. Emi@sgpor conceitos commdustria
cultural, cultura de massa, folkcomunicagcéo e génanalisamos os processos de producéo
de sentido como decorréncia da utilizacdo da figemainina e mais exatamente, acerca da
representacdo da mulher através dos discursosrdb dtetronico. Optamos pela pesquisa
descritiva com abordagem qualitativa e a andliseddourso como técnica, a fim de
identificar os termos que se referem a mulheretiefio sobre quais as significacdes possiveis
encontradas nesses discursos. Apontamos que em invsstigacdo ndo predominou uma
figura feminina transformada em objeto sexual, iesdfa e submissa, atributos dados a
mulher, presentes nos discursos do forré eletréritmm tematicas variantes — algumas
ludicas e outras acerca da traicdo feminina — iifilsarnos que, para a surpresa de muitos,
inclusive nossa, o amor romantico foi quem lideosypedidos da audiéncia durante 0 Nosso

recorte temporal e que a figura feminina posswedias facetas dentro do forro eletrénico.

Palavras-chave:Musica, Mulher; Producédo de sentido; Forr6 elet@nFolkcomunicagéo.



RESUMEN

Entendiendo la musica como una manifestacion sa@pbz de representar el tiempo vy la
cultura, junto con sus usos Yy costumbres, dirigimasstra mirada en la figura femenina
presente en el género forrd electrénico. A traleeka lectura de los dos géneros — musical y
femenino — buscamos identificar los discursos,ges en las composiciones, que se
refieren a lo femenino — con temética y/o térmigos se refieren a las mujeres. El estudio se
centra en las composiciones en el periodo 20091@ 0que se convirtieron en éxitos, es
decir, aquellos que han alcanzado el mayor nimemyedntes de Radi@6 FM a través del
programaParadao 96transmitido  diariamenteen la ciudad de Natal/R&sado

en conceptos tales conmdustria cultural cultura de masadolkcomunicaciory génerq se
analizan los procesos de produccion de sentido cesudtado del uso de la figura femenina y
con mayor precision, sobre la representacion demiaigres a través de discursos del forrd
electronico. Elegimos el enfoque descriptivo cadiib y analisis del discurso como una
técnica para identificarlos términos que se refierdas mujeres, reflexionando sobre los
posibles significados que se encuentran en estesurdbs. Se sefiala que en nuestra
investigacion no predomind una figura femenina eotida en un objeto sexual, erético y
sumisa, atributos dados paralas mujeres, en loscumios de forrd electronico.
Con variaciones en las tematicas — algunas jugastgrotras acerca de la traicion de la
mujer — identificamos que, para sorpresa de muchas|uidos nosotros, el amor
romantico fue el que llevo las solicitudes de ancigedurante nuestro periodo de tiempo y

que la figura femenina tiene varias facetas dedgtdorré electronico.

Palabras clave Musica; Mujer; Produccion de sentido; Forré et@uto; Folkcomunicacion.



ABSTRACT

Understanding music as a social manifestation, &bleepresent the time and culture along
with their uses and mores, we look at the femajeré in the electronic forré genre. Through
areading of the two genres — musical and femininge seek to identify the discourses
presentin the compositions, which referto the iféme — with thematic and/or terms
referringto women. The study focuses on the coitipos between 2009 to 2010
which became hits, ie.: those which have attaihedhighest number of listeners36 FMin

a program nameBaradado 96 broadcasted daily in the city of Natal/RN. Groeddn such
concepts asultural industry mass culturefolkcommunicatiorand gender we analyze the
processes of meaning productionas a result of gudsine female figure and more
accurately, about the representation of women tiirahe discourse of this specific
genre. We have chose the descriptive research avijualitative approach and Discourse
Analysis as a technique to identify the terms te&tr to women, reflecting on what would be
the possible meanings found in these speeches. &g put that in our investigation the
female figure turned into a sexual object, erotid asubmissive, in their turn, attributes
usually givento women, was not a predominant tesulthe speech of electronic forrd
gender. With a variant thematic — some playful atietrs about the betrayal of women — we
have identified that, to the surprise of many,udohg ourselves, romantic love was the one
who led the audience requests during ourtime franie thatthe female figure has

several facets within the studied genre.

Keywords: Music; Women; Production of meaning; Electroraor®; Folkcommunication.



O que é uma mulher? Um animal racional. Em sumaiHemem, como todo mundo.
Elisabeth Badinter
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INTRODUCAO

Lancando nosso olhar sobre a regiao Nordeste, talfienografica regional e cultura
popular, esta pesquisa se propde a entender orsmidga musica, mais precisamente nas
composicdes do género forrd eletrbnico, no que rdiepeito a representacdo da figura
feminina.

Buscamos compreender como as representacdes ferao slteradas, no que diz
respeito ao comportamento e as relacbes homemhemplensadas a partir das diferencas de
género, construidas culturalmente em nossa so@edadnulher ndo era permitido ingerir
bebida alcodlica em publico, hoje temos, no foteirénico, uma figura feminina que além
consumir a bebida com o parceiro, cai de embriagDbptivamos investigar os processos de
producdo de sentido como decorréncia dessas rafae8es, identificando
termos/expressoes, a partir da analise do discteBrentes a imagem da mulher nas letras
de musica do forré — especificamente as mais psdidgprogram#&aradao 96 daRadio 96
FM - veiculadas no periodo de 2009 e 2010. Incluiemsiossa pesquisa, a reflexado sobre a
utilizacdo de possiveis tematicas, como o amor mtiotd e a traicio amorosa, tanto no
ambito comportamental quanto cultural.

Em alguns géneros musicais, é afirmado que a figunménina € tratada com devocgao
e demonstracbes de afeto, em contrapartida conosogg&neros musicais, como o forrd
eletrbnico — nosso objeto de pesquisa — encontralivessas declaracdes que argumentam
que a mulher é retratada de outra maneira, solo @mioque. Encontramos no estilo em
guestao, temas relacionados a diversas areas, alaatribuida uma constancia maior de
temas que relacionam mulheres com alcool, traigépugal e linguagem erotica.

E necessario identificar como essas relacdes hoxnamiher estiio sendo exploradas
pelo forré eletrbnico, como se da a construcaoegaesentacdo da figura feminina, novas
posturas, comportamentos e habitos, observando osmignificados estdo sendo produzidos
na sociedade. Buscamos, através de uma discuds@asorelacdes de poder, construidas a
partir dos géneros, acima de tudo, identificar @snés de representacdo de uma figura
feminina no forro eletrénico e quais significacpessiveis se encontram nesses discursos.

Para a realizagdo desse estudo, optamos pela ges@gscritiva e qualitativa, por
melhor se enquadrar ao campo estudado e aos oBjgiopostos. A pesquisa descritiva
caracteriza-se pela observacéo, registro, analiserrelacdo dos fatos ou fenbmenos em
estudo. Nesse caso, um estudo exploratorio, realizea linguagem das letras do forrd

eletrénico, mais especificamente, na representdgdoulher.
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Quanto a abordagem, a pesquisa se caracteriza comldativa, pois, segundo
Minayo (2002, p. 21-22), “ela trabalha com o urseedos significados, motivos, aspiragoes,
crencas, valores, atitudes, o que corresponde aspaco mais profundo das relacdes, dos
processos e dos fendmenos [...]". Dessa forma,ditaraos que o estudo da construcdo da
imagem feminina no forrd eletrdnico se tornou nadisaz e satisfatério quando utilizamos as
ferramentas que a pesquisa qualitativa faz uso.

Para a pesquisa com as letras de musica, tambépambts a andlise de discurso
como técnica de investigacao, além de entrevistassquisa bibliografica. De acordo com
Manhéaes (2009, p. 306), “a andlise de discurso]@[desconstrucéo do texto em discurso, ou
seja, em vozes. A técnica consiste em desmonta parceber como foi montado”.
Analisamos, a partir disso, 0s termos presentefisooirso e identificando os que se referiam
a mulher.

O estudo se concentra nas composicdes realizadpsritmlo de 2009 a 2010, com
tematica feminina, com referéncias ao universo riémi e a sua representacdo, e que
alcancaram o maior numero de veiculacdo na emigd®readio96 FM, ou seja, odhits,
portanto, as composicdes mais executadas em mgimsws — vaquejadapor exemplo. Em
nossa pesquisa, nos detivemos na emissora dedGéibf, de Natal, Rio Grande do Norte.

A coleta de dados se deu através do progRanadao 96 transmitido de segunda a
sexta-feira, no horario de 18h as 19h, e que ee@slldez musicas mais pedidas durante o dia.
O ouvinte é quem agenda essa classificacdo, glue diversos géneros musicais.

A pesquisa se manifesta quantitativa em um dado entom pois necessitamos
elaborar tabelas e gréficos, para que através slmlizacdo pudéssemos observar quais 0s
géneros e musicas que foram mais tocadas, quaesmadicas que predominavam, e quais
cancdes eram dirigidas a figura feminina, ao comsdmalcool e ao amor romantico, entre
outros, que observaremos adiante.

Entendemos que, numa sociedade midiatizada, npodseestudar comunicacao sem
a analisar o relacionamento da midia com as exjmespopulares e, portanto, culturais.
Utilizamos o conceito déolkcomunicacdpcriado na década de 1960, pelo Prof. Dr. Luiz
Beltrdo, para designar as manifestacoes de apcdprida cultura popular, utilizadas pelo

forré eletrénico, a fim de gerar identificacdo dablico para com o produto oferecido,

! Caracteristica da regido Nordeste, é a dispute eatueiros, que montados em cavalos, persegueshatéb
conseguir que o animal esteja entre os cavaloa,qe 0 derrubem , puxando-o pelo rabo. A competcarre
durante o dia, e os shows, a noite.

? Site da emissora de radio: <http://www.96fm.connex.php>. Acesso em: 12 fev. 2011.
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produto este que entendemos como o0 modelo compamtamfeminino, que utiliza a
linguagem, o cotidiano e as posi¢des socioecon@mdceulturais do publico, pois além de
temas como alcoolismo e traicdo, o comportamentoniao é também alvo das cancdes,
sendo por ela, representadas. Compreendemos gueepsssentacdo, que se da socialmente,

pode ser percebida pelo estudo dos discursos.

A Analise do Discurso, como seu proprio nome indic@o trata da lingua,
ndo trata da graméatica, embora todas essas coesagdressem. Ela trata do
discurso. E a palavra discurso, etimologicamepta,ém si a ideia de curso,
de percurso, de correr por, de movimento. O discarassim a palavra em
movimento, pratica de linguagem: com o estudo doulso observa-se o
homem falando (ORLANDI, 2005, p. 15).

Em nossa pesquisa tratamos da ideia de regido Modieste como um lugar de
significacdes e de memdrias, que foi sendo conltrad longo de décadas, construcao que se
deu também pelas expressées musicais, como, porpéxeo forrd de Luiz Gonzaga, que
veiculado inicialmente no Sudeste do pais, se miisse pelo Brasil, se transformando e
dando inicio a outro género: o eletrdnico, essémeiate urbano e imbuido de novos
dispositivos, que vao de instrumentos musicaismguhgem. O forré eletrénico surge nos
anos 90 juntamente com a chegada da internet &il,Blas novas formas de organizacao da
industria cultural e das apropriacdes das expregsdgulares, gerando uma cultura midiatica.
A musica, transformada em produto e pronta pararsumo, dissemina novas praticas
sociais, que acabam por representar a sociedadpiermsta inserida, sendo responsavel por
produzir sentidos variados, a partir do publicostonidor do género, em especial, o forro
eletrénico, que além do uso da tecnologia e daamérmas de distribuir masica, altera a
linguagem, passando a utilizar termos e exprespée®ncentes ao campo cultural do

ouvinte/consumidor.

A sociedade funciona no bojo de um numero infintldeediscursos que se
cruzam, se esbarram, se anulam, se complementasa damamica nascem
0s novos discursos, os quais ajudam a alteraigogicados dos outros e
vao alterando seus préprios significados (BACCE&¥)7, p. 21).

Esses discursos, permeados de girias e provérbmsgoes, também acabam por
construir uma figura feminina dentro do géneroréhéto. O forr6 passa a cantar, a partir dos

anos 90, uma figura feminina, relatando seu cormapwhto, suas relacdes afetivas, e
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conferindo termos carregados de significados eagadaram por representa-la socialmente
dentro do universo do forré eletrénico.

A andlise do discurso, utilizada como técnica itigaiva, nos auxilia no
entendimento da construcdo dos variados discunsescigculam socialmente e, a partir de
uma leitura do movimento feminista, suas conquistasnsequéncias para a sociedade e, em
especial, para as mulheres, abordamos as relagdgéngro e as causas da sua construcéo
social.

Diferente do conceito de sexo, que representa adig@es fisicas e bioldgicas, o
género trata de representagcfes, do masculino endiniho, e em como elas se manifestam
em determinados grupos sociais, através de pracesgturais, inclusive. A musica por
representar periodos, comportamentos e valoresdiedade, também lida com as questdes
relacionadas ao género. Com a luta pela igualdadegéneros, vemos a mulher tomando
posicoes, até entdo ocupadas somente por homens, pmr exemplo, o papel de provedora
da familia. Consideramos que essa atual posicéinifeardeveria ser também considerada em
sua mediacdo pela musica, que, possuidora de dantsimbolico, € responsavel por
manifestar representacdes sociais. Dessa formigfjcausos esse trabalho como ponto de
partida para esses guestionamentos, e desejampar@glisados no ambiente académico, 0s
objetivos aqui propostos possam se mostrar comtapénnicial para outras discussfes e
olhares.
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CAPITULO 1

1.1 Regido: simbologia e representacéo

Quando pensamos em regido, somos remetidos a deigue seu territdrio,
comunidade e demais aspectos sdo iguais, tantoiedig respeito ao espaco fisico, quanto
acerca das manifestacdes culturais. Pensamos demtédade coletiva. E comum pensarmos
numa regido como homogénea, com area e carac@sigiroprias que a destacam das
demais. Pode ser parte de uma cidade, de um mignidgoum estado, de uma provincia ou
do mundo. N&o ha um consenso sobre como identifisaregides, tracar seus limites ou
avaliar sua importancia.

Pierre Bourdieu, em seu livr® poder simbdlico trata da identidade e da
representacdo da regido, colocando-a como umarggast discursiva, uma categoria de

pensamento do mundo social.

[...] as regides delimitadas em funcdo dos difeemritérios concebiveis
(lingua, habitat tamanho da terra etc.) nunca coincidem perfeitéenéas
ndo é tudo: a realidade, nesse caso, é social de paparte e as
classificacBes mais naturais apoiam-se em carstitad que nada tem de
natural e que sdo, em grande parte, produto deinmnpasicdo arbitraria,
quer dizer, de um estado anterior da relacdo dmdgono campo das lutas
pela delimitacdo legitima (BOURDIEU, 1998, p. 115).

A partir da afirmacéo que o poder simbdlico € urdgrale construcédo da realidade,
Bourdieu nos apresenta um panorama de como nade&ale regido. Observando que tanto
0 gedgrafo como o economista buscam definir o quegi&o — este através da analise de
consumo e gastos, aquele através da demarcac&palpdisico —, pensamos: como nascem
as regiées? Quem ou qual 6rgao tem o poder deadécis

S&o varias as forcas que sdo postas em praticagparaurja uma regidao, mas a
premissa € que seja legitimada pelos demais grapados seus integrantes. A regido nasce

também da necessidade de se definir uma identrégémal.

[...] a procura dos critérios objectivos de idemtid regional ou étnica nédo
deve fazer esquecer que, na pratica social, essésos (por exemplo, a
lingua, dialecto ou o sotaque) sdo o objectoegeesentacbes mentaiguer

dizer, de actos de percepcdo e de apreciacdo, wleeamento e de
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reconhecimento em que 0s agentes investem 0s 1ISEUSSEES € 0S Seus
pressupostos, e deepresentacbes objectaisem coisas (emblemas,
bandeiras, insignias etc.) ou em actos e estratégiteressadas de
manipulacdo simbdlica que tem em vista determinapeesentacdo mental
gue os outros podem ter destas propriedades e @as [gortadores
(BOURDIEU, 1998, p. 112).

Essas representacées mentais ocorrem para quasteuam realidades, para que o
simbdlico se manifeste e, assim, se torne algo pagpavel, que virem “coisas” que possam
ser identificadas, que despertem o0 senso de penemo. Essas representacdes, que
categorizam a regiao, criam, dividem e desfazegrgsos (BOURDIEU, 1998).

Para que essas categorizacdes sejam validadagss@ec que sejam anunciadas por
uma autoridade — autoridade esta reconhecida lardo — legitimada pelos individuos que
integram o grupo, no qual sdo perceptiveis as Eafsiicas que 0s unem.

Esse discurso performativo somente consegue tdéaagisténcia a regido se
aquele que o realiza for capaz de, através de aaar@, impor uma nova
visdo e uma nova divisdo do mundo social, podeiaga isso tomar partido
do efeito simbolico exercido pelo discurso cieatifi apropriando-se dos
critérios supostamente “objetivos” por ele consiwsi(ALMEIDA, 2007, p.
123).

Entendemos a regido como uma delimitacéo terriforias que também se apresenta
como um recorte econémico, cultural, nascido dassdade de organizacéo, tanto do espaco
guanto politico-econémica. No Brasil, as cinco@egi embora distintas, foram organizadas a
partir dessa logica organizacional. ObservemosgeigeNordeste, que embora possua sub-
regides e enorme diversidade, que vao desde o eliéthas manifestacdes culturais, € vista

como uma area de homogeneidade.

1.2 Nordeste: ideia e percepcao

Definida em 1969 pelo Instituto Brasileiro de Gedigr e Estatistica (IBGE), a regido
Nordeste € uma das cinco regides do Brasil, podsuinterceiro maior territério, 0 maior

nimero de estados — ndvee o segundo maior colégio eleitdra&tor possuir caracteristicas

% Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhao, Paraiba, Piaahafbuco (incluindo o Distrito Estadual de Fermadd
Noronha e o Arquipélago de Sdo Pedro e S&do Pario)Grande do Norte (incluindo a Reserva Biolédgica
Marinha do Atol das Rocas) e Sergipe.

* Com 36.727.931 eleitores em 2010. Fonte: IBGE.
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fisicas diferentes, foi dividida em quatro sub-6egi meio-norte, sertdo, agreste e zona da
mata. Podemos observar em relacdo aos aspectogisi@ue o clima e cobertura vegetal se
diferem em sua area. Sao encontrados os climasoeigl@mido, litoraneo umido, tropical e
tropical semiarido, enquanto que a vegetacdo pre@dote € a caatinga, com presenca
importante em alguns locais de mata dos cocais atkintica e cerrado.

Na segunda metade do século XX, o Nordeste sofveie fprocesso migratério,
direcionado as regifes Norte e Sudeste do Brasihigkacdo do nordestino foi gerada por
diversos fatores — questdes climaticas, fome, desgn, concentracdo fundiaria —, contudo,
a situacao € agravada pelos fortes periodos ds.se¢alta de agua dificulta a agricultura e a
pecuéria e diminui a oferta de empregos, ocasiantorde e doencas.

As regides Norte e Sudeste se revelam como prorassedutos empregaticios, como
a “Terra Prometida”. O nordestino deixa a sua m@®g@m a esperanca de conseguir seu
sustento e enviar parte de sua renda para a faqikado esta ndo ia junto, nas caminhonetes
conhecidas como “pau-de-arara”, que excediam setelde transporte de carga, amontoando
0S migrantes ao longo da viagem.

Chegando ao destino aguardado, a situacdo nem esesapmostrava favoravel, o
Norte-Sudeste ndo era a terra de oportunidadeseumaginava. O migrante geralmente
tinha que viver em piores condic¢des, soO diferindmrsentido: tinha agua e chuva. Dormiam
tal como vieram, amontoados, como no “pau-de-argua’os trouxera.

O que restava a maioria dos migrantes? Sonhar csua éerra, dormir pensando em
voltar ao seu chdo, onde nasceu e cresceu, caBoupai de um, dois, sete, onze filhos.
Memodrias recorrentes, e que se muito usadas, gastasam, se poriam rotas na alma do
nordestino. Memdrias expressas no linguajar, ntus giopulares, nos “causos” e anedotas
contadas no quarto dos fundos da obra de constaigiicalém das cantigas, que traziam a
mente do “cantador” recortes da paisagem, do cluokeiro da comida no fogdo a lenha.

Essas referéncias, ainda que ndo tenham sido pradas pela maioria dos
brasileiros, nem mesmo por uma parcela dos nondbsstiazem parte do imaginario nacional,
seja pelo cinema, pela literatura em prosa e verguem ndo se lembra de Fabiano, Sinha
Vitéria, o menino mais velho, o menino mais nova e€achorra Baleid?>~ de Graciliano
Ramos —, e, claro, também através da musica. Apkessaonter inUmeros ritmos musicais,

como coco e xaxado, foi na voz de Luiz Gonzagaajbaido, e posteriormente, o forrd, que

® Personagens do romandielas Secagdo escritor Graciliano Ramos, publicado em 1938.
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cantavam 0 sertdo e 0s elementos que o compdengrisgram conhecidos no pais e
reconhecidos como um dos simbolos da identidadiestina.

Nesse sentido — com o auxilio de diversas midagadiitica e das artes, incluindo a
musica —, uma leitura conservadora e tradiciomatsiginou o Nordeste como o0 espaco da
nostalgia, permeado por seca e chao batido de témmas das classes responsaveis por esse
discurso, permeado de miséria e atraso e que meiant com “indlstria da sefagé a
politica, que se mantém no poder, se beneficiamdfeddmeno natural que assola a
populacdo, angariando recursos governamentaisicardd o voto de cabredfocomo
promessas de combater as consequéncias da setiaip&ar dessa indUstria 0s grupos
econbmicos, compostos por grandes latifundiariosresponsaveis pela pratica do
coronelism8 e com aversdo a mudancas —, que se utilizam dm \ggvernamental para
construirem acudes em suas préprias terras, ngamtie ajuda a populacao.

Em A invencdo do Nordeste e outras artexpressdo que da nome ao livro do
pesquisador Albuquerque Jr., sédo investigados asepsos que deram origem ao que temos

como referéncia de regido Nordeste. Nele, temdisnaagao que

o Nordeste € uma producgdo imagético-discursiva ddema partir de uma
sensibilidade cada vez mais especifica, gestatlaribeanente, em relagcéo a
uma dada &rea do pais. E é tal a consisténcia tessacao discursiva e
imagética que dificulta, até hoje, a producdo da mova configuracdo de
“verdades” sobre este espaco (ALBUQUERQUE JR., 20049).

Diante desse panorama de migracdo, de seca, dar@adBaleia, criou-se um
Nordeste, onde estavam associadas as ideias de,attama sociedade patriarcal e machista.
A regido heterogénea ficou conhecida no resto é®qmmo um lugar de saudade, tradicéo e

rusticidade, em especial o sertdao nordestino.

® E um termo utilizado para designar a estratégialglens politicos que aproveitam a tragédia da paa
ganho préprio. O termo comecou a ser usado na déaf0 por Antdnio Callado que ja denunciav&aooeio
da Manh&os problemas da regido do semiarido brasileirsp@nivel em
<http://www.infoescola.com/geografia/industria-aeca>. Acesso em: 23 mar. 2011.

"0 voto de cabresto é um sistema tradicional de@erde poder politico através do abuso de awded
compra de votos ou utilizagdo da maquina publica.Ufn mecanismo muito recorrente nos rincées nuises
do Brasil. Disponivel em:
<http://www.fernandodannemann.recantodasletrashmévisualizar.php?idt=2033765>. Acesso em: 15 jun.
2011.

8 Sistema de poder politico que nasceu na époc@plabica Velha (1889-1930) e caracteriza-se pela
concentracdo de poder nas maos de um poderospdecalmente um grande proprietario de terragutatiario
ou fazendeiros. Disponivel em: <http://educatesreatcom.br/voltaire/500br/coronelismo.htm>. Acessu 13
jun. 2011.
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O sertdo € ai muito mais um espago substanciakiena, do que um recorte

territorial preciso; é uma imagem-forca que procuomjugar elementos

geogréficos, linguisticos, culturais, modos de ylskm como fatos histdricos
de interiorizacdo (bandeiras, entradas, minerag@mimpagem, cangaco,
latifndio, messianismo, pequenas cidades, as,ses@&xodos etc.). O sertdo
surge como a colagem dessas imagens, sempre cost@sexoticas, distantes
da civilizag&o litoranea. E uma ideia que remetatasior, & alma, a esséncia
do pais, onde estariam escondidas suas raizes (QUBRQUE JR., 2001, p.

54).

A construcdo da ideia do sertdo nordestino foi sgpreada nos paragrafos anteriores,
guando descrevemos a trajetéria do migrante, ca@audosismo, gque nunca sentimos, mas
que esta imbuido nos discursos veiculados solegiaa; sobre o povo e o sertdo, visto como
“um repositorio de uma cultura folclérica, mistitadicional” em contrapartida com o litoral
visto como “o espaco da civilizagdo” (ALBUQUERQUE.,J2001).

O Nordeste, tanto o sertdo como o litoral, caraaese por ser reduto das mais
diversas manifestacdes culturais. Na busca por ulmatidade, a musica esta presente,
representando grupos, culturas e marcando éposasxperiéncias vividas nos bailes e nas
festas de forrg, também chamados simplesmenterd femetem as raizes do individuo,
gerando uma identidade, senso de pertencimentoocpoader simbdlico, capaz de construir
realidades. E disso que pretendemos tratar em pess@isa, as relacées do individuo com a
masica, com as diferencas de representacfes deogénes discursos possiveis nessas

composicoes.

1.3 T4 estouradd: histérico e categorias do forré

A origem da palavra forré é motivo de controvérsaguns autores, como Cascudo
(1988), afirmam que o termirré vem da palavrdorrobodg que significa baile ou festa
onde se danca. Outra versao declara que a palarga sla expressdo em ingléw all,

devido a presenca estrangeira no Nordeste, nooimigi século XX. Naquela época, o0s

® Titulo de uma musica da ban@alcinha Preta que é iniciada com a seguinte fraB&:todo mundo ligado no
estouro que chegou/Quem néo tiver estourado, no fadio tem valarUm dos trechos do refrdo ditas se
falar de cabaré/Ta4 Estourado/Mas se falar que éheaeiro/Ta Estourado/Se falar que tem dinheiro/Ta
Estourado/Se td& na boca do Povao/Ta Estourafisponivel em: <http://letras.terra.com.br/caban
preta/1510396>. Acesso em: 14 jul. 2011.
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trabalhadores ingleses organizavam bailes abeai@sgpopulacéo, ou seja, para todder—
all —, dai o surgimento do ternforro.

Chianca (2006) afirma que

[...] independentemente dessa querela, é imporéasiealar que esse termo
designa, a partir dos anos 1970, tanto o géner@atugianto a danca que o
acompanha, assim o baile onde ele sera tocadofitardanca-se forré6 num
forrd, enquanto se escuta um forr6. Também valéidangue o forré ndo é
uma danca/musica exclusiva do Sao Jodo, pois &taxiec o ano todo,
chegando a ser identificado nacionalmente como s simbolos da
“cultura nordestina” (CHIANCA, 2006, p. 87).

Nos anos 50, o forrd, executado nos bailes daoegdite-Nordeste, era direcionado
aos migrantes nordestinos, que frequentavam assfesin o intuito de manter contato com os
simbolos de sua cultura, com a memoria de suanated. Com essa estratégia comercial, as
casas que tocavam forr6 mantinham seus clientepagtia desses sucessos, veiculados nas
emissoras de radio, foi se construindo essa indiude musica regional nordestina, com
representantes como Marinés, Luiz Gonzaga e JaaksdPandeiro, que permaneceram no
mercado fonografico com boa vendagem de LPs e tena® composi¢des interpretadas por
artistas de outros géneros, fato que contribuia padifusdo da musica regional para demais
grupos da populacéo.

Nos anos 90, com a utilizacdo da sanfona e tentesaeados ao Nordeste, diversas
representacdes do forrd surgiram, mas por seregstdes variados, ganharam denominacdes
diferentes. Sao elas: forrd confirmado, elétrigbdp serra e universitario. O forré confirmado
caracteriza-se por produzir movimentos mais lenapspximados da MPB, inclusive, os
musicos tocam outros géneros musicais. O forréepgeda é aquele que mais se aproxima do
estilo executado por Luiz Gonzaga, pois suas api@S®es sdo acompanhadas de trio
forrozeiro, que usam os instrumentos de base do,egtie sdo a sanfona, o triangulo e a
zabumba. Surgido na mesma época do forré pé de, seforrd universitario € geralmente
tocado por jovens e produzido para um publico wbaproxima-se de outro estilo musical, o
reggae enquanto que o forrd eletrénico — o termo elétéanenos utilizado — se apropria de
instrumentos musicais conguiitarra e contrabaixo (CHIANCA, 2006).

O forré divide-se em trés categorias principaiadittional, universitario e eletrénico.

Silva (2003) nos da os conceitos:
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Forr6 tradicional — Surgido em meados da década9d@. Caracteriza-se
pela criacdo artistica do universo do homem sgdanApesar de
compartilharem de um universo cultural comum, gauscipais artistas se
diferenciam social e historicamente. Atualmente r@m tido muito
destaque na midia por ndo serem reconhecidos cardatpres de grandes
sucessos, isto é, com forte retorno comercial.

Forrdé Universitario — Surgiu a partir de 1975 @sd), mas consolidou-se na
década de 1990 (22 fase). E fruto da juncdo da fadicional com a
musicalidade do pop e do rock. A fusdo da linguagsgional do forré com
a linguagem da mausica popular urbana, mixando @stributos e valores
do rock quanto do forré tradicional, gerou um nasiilo de forr6 que
ganhou adeptos e apreciadores de varias classegssddesta segunda
categoria, incluem-se os primeiros artistas a dozoem instrumentos
eletrénicos no forro.

Forrd eletrdnico — A partir do inicio da décadal®®0. Sua caracteristica
principal é a linguagem estilizada, eletrizanteistial, com muito brilho e
iluminacéo, empregando equipamentos de ponta, caior mestaque para o
orgdo eletrbnico, que aparentemente “substitui’aaf@a. Inspira-se na
musica sertaneja romanticeo(intry musiy; no romantismo dito brega e na
axé music. A banda é composta em média por degdssegrantes, todos
jovens, incluindo musicos e bailarinas (SILVA, 20p317).

E importante destacar que o forr6 possui aindaasutnimeras classificagdes.
Delimitamos nossa analise no forré eletrbnico, goreditarmos que ele é o que mais se
utiliza dos dispositivos midiaticos para sua ditusdque retrata a figura feminina de diversas
formas, lidando com temas, até entdo ndo menciené@im abertamente pelas demais
categorias, como a sexualidade e comportamento.

Quando pensamos em forré tradicional, temos Luizz@ga como icone, responséavel
pela difusdo do género. O pernambucano, nasciddam iniciou sua carreira musical
tocando em bares e calcadas na zona portuariacddeRlaneiro. Apds um periodo, percebeu
que havia um espaco na industria fonogréfica lmiesipara a masica regional e passou a usar
a indumentéaria do homem sertanejo, cantando e docam festas e radios pelo Brasil. O
ritmo, originado do trio zabumba, sanfona e tridagehegava aos nordestinos migrantes
como uma lembranca da terra natal. Esses elemedénsitarios, como a vestimenta,
linguajar e ritmo explicam o sucesso do forré6 nale€dte do pais, primeiramente entre os
migrantes, pois a classe média ndo aceitava a andsiGonzaga e criticava o sotaque. Esse é
0 motivo que justifica suas cancdes serem inteagest inicialmente, por outros musicos.
Apés um periodo, apos turné pelo Nordeste, Gonzpgssou a ser reconhecido
nacionalmente. Em parceria com Humberto Teixemagdu ritmos como 0 xamego e baiéo e,

posteriormente, o forrd. Tornou-se assim o “ReBd@o” (SILVA, 2003).
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Fendmeno, que difere em diversos pontos do fotmtdadicional, o forrd eletrénico
estda imbuido de dispositivos midiaticos coperfomance erotismo e alta tecnologia. Por
isso, recebe diversas criticas: ser comercial teda esséncia do forrd, ndo ser o verdadeiro
forré ou de terem em suas composicOes falas mashestazias de romantismo. Diferente de
da musica executada por Luiz Gonzaga, por exemle, cantava 0 amor e 0 sertdo,
tematicas essencialmente nordestinas, o forr@eietr tem sua linguagem propria, que inclui
além de modismos, como girias, a figura masculimaocdominante sexual.

Essas alegacdes vém dos proprios forrozeiros, maenaem outro género do forro,

como por exemplo, o cantor e compositor Dominguwsnlgoe afirma:

O forr¢ eletrénico ndo existe. Essas bandas dé &etronico ndo tem nada
a ver com o forrg tradicional. Nem o ritmo eles seguem fazer. N&o é
forré o que eles fazem. E muito diferente do fon@ip tem absolutamente
nada que se identifique. [...] Quem faz forr6 ném tcomo fugir dos
instrumentos como zabumba, triangulo e eles nam usala disso. E uma
nova modalidade que eles inventaram e que infefilneainda néo
descobriram o verdadeiro nome para isso. [...] t&ipra dizer que € forro.
Eles deveriam tentar se intitular de outra formayjpe aquilo ndo tem nada a
ver. Ndo tem identidade. E uma grande mefitira

O forrd eletrénico recebe diversas acusacdes,tantog apresenta-se como um dos
mais vendaveis. O maior lucro das bandas, ndoa&éstrda vendagem dos CDs, mesmo
porque com a pirataria fica dificil fazer essa abilidade. O sucesso e o0 consequente lucro
sdo obtidos através da realizacdo dos shows, dadstpelo Nordeste, ou dependendo do
alcance da banda, pelo pais. As apresentacfesmsfo,dissemos, um espetaculo a parte, as
pessoas se identificam com um borddo, inventado ypor intérprete, para assistir as
dancarinas e cantar sucesso do momentia banda. Quando falamsscesso do momento
nos referimos a rapidez com que as composicoessrsa@trabalhadas e logo substituidas,
diferente do que ocorre com outros segmentos daécayicomo a MPB, no qual o artista tem
umamusica de trabalhogue é aquela que geralmente da nome ao CD, gs&d@ nas radios
e em apresentacfes na TV. Com o forro eletrOniclifekente, pois eles fazem diversos
shows, as vezes mais de uma vez, nO mesmo Mésak haga iSSO € necessario que as
musicas sejam compostas e vistas como produto,lage consumido, deve ter outra

novidade a ser apresentada ao publico, sendo a kartdrna defasada em relacdo as demais,

19 Matéria do blogMusica do Brasjl sob o titulo Forré Eletronico ndo é forr6.Disponivel em:
<http://musicadobrasil.blogs.sapo.pt/2009/10/01cedso em: 5 maio 2010.
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ja que a concorréncia € enorme. As apresentac@eseocem vaquejadas, comemoracgdo de
aniversario da cidade, festas de padroeira e emretis, que sao 0s carnavais fora de época.
Para essas apresentacfes, com o intuito de mantgriblico, as bandas executam as suas
musicas mais rapidamente, dando a elas o ritmaxdemusicmudando até o nome das
bandas nessas apresenta¢cdes. Em uma alusdo elétnito, usado nas micaretas, as bandas
tornam-seAvides Elétrico(Avides do Forrd)Ferro Elétrico (Ferro na Bonecag Cavaleiro
Elétrico (Cavaleiros do Forrg).Abaixo, temos um exemplo da mudanca de nome de

divulgacao da bandavides do Forrgpara remeter ao estilo tocado nas micaretas.

Figura 1. Anuncio de show da bandevides do Forré

Em Belem-F4&

Fonte: <http://www.portalnabalada.com/blognabaladiain/imagem/avioes11102007.jpg>. Acesso
em: 13 jun. 2010.

De acordo com Quadros Junior e Volp (2005, p. 1&8¥orrd eletrdnico,

7

A danca também € mais estilizada, ndo sendo maisdinha” (passos
pequenos) como no FPS [forrd pé de serra] e nofétdd[universitériol.
Aqui estéo incluidos Frank Aguiar, Genival Lacesdas bandaMastruz
com Leitee Calypso
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O forr6 eletronico, além da musicalidade, é aindaaspetaculo visual, gerador de
experiéncias nos seus adeptos. Segundo Chiandg, (20IB89),

Do ponto de vista cenogréafico, o forré elétrico €petacular, pois €&
executado em grandes espagos para um publico deresl de pessoas,
envolvendo muita iluminagdo e presenca de dangariagecutando
cenografias de forr6 no palco - inspiradas em damgemo a salsa e a
lambada.

As bandas de forré eletrénico usam diversos efefpeciais como a iluminacao e
utilizam recursos como fumaca de gelo seco e teliiede sdo apresentadas imagens que
servem de apoio a musica. Os espetaculos orgasizamoessas bandas englobam todos os
setores, que vao desde a interpretacao teatrahdsisas ao figurino dos bailarinos. Alfonsi

(2007, p. 110) observa esse estilo préprio nos show

Casais de bailarinos com dezenas de figurinosedifes, coreografias que
misturam passos de jaze, balé classico e dancaslde. Roupas com
decotes, saias ghortscurtissimos, que deixam a mostra nadegas femininas,
véus, aderecos como chapéus, boas, bonés, capadeshtudo de acordo
com o0 que a musica exige. Se a musica € mais rammaobm tema de amor,
paixdo, vale abusar de brilhos e lantejoulas. Pos&no tema € traicdo ou
rejeicdo amorosa, normalmente com uma carga adeaisamaticidade, as
vocalistas mulheres usam espartilhos de rendaseligias, meias de seda,
aludindo a um clima da intimidade de um casal entlito.

A banda Mastruz com Leite pioneira no género, utiliza-se de todo o aparato
tecnolégico e visual em suas apresentacdes. Na doseguir (Fig. 2), observamos a
iluminacéo, os musicos ao fundo, com os mais ddgersstrumentos musicais, inclusive uma
bateria, algo impensavel de ser utilizado no ftnadicional. Curta e colada ao corpo, a roupa
da vocalista denota um apelo a sensualidade e mo,cespetacularizado e midiatizado,
funciona como um auxilio nas apresentacdes (SILMEVES, 2007). Esse padrdo de
vestuario é observado em todas as dancarinas eflawinns de bandas de forré eletronico,

como vemos na segunda foto (Fig. 3):
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Figura 2: Vocalista de banda de forr6 eletrénico.

Fonte: <http://musicadobrasil.blogs.sapo.pt/200®/18. Acesso em: 5 maio 2010.

Figura 3: Dancarinas da bandevides do Forrd

Fonte: <http://www.camacarinoticias.com.br/leitplgn?id=33293>. Acesso em: 5 maio 2010.
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A apresentacao dos bailarinos e cantores € de gyiammbrtancia numa banda de forré
eletrénico, pois serve para transmitir os sentioendescritos nas cancdes, presentes
principalmente no forré eletrdbnico romantico. Asnédicas sdo as mais diversas, como a
traicdo, 0 homem que tem varias mulheres, a mgjheringere grande quantidade de alcool,
desilusbes amorosas, abandono do parceiro e deordigos relacionados ao amor. Essas
musicas, com conteddo romantico, quando executadasacompanhadas por falas, suspiros,
gritos e movimentos com teor sexual, a melodia Bmibre registram o discurso, que
geralmente é acompanhado de um teor erético (TRQZUA9).

No forr6 eletrbnico, ha uma grande quantidade dealigias, entre homens e
mulheres, que se caracterizam, além da troca caastke figurinos, por interagir com o
publico. E comum durante esses shows, os cantaedarem mensagens para determinadas
pessoas, chama-las pelo nome, fazer algum tipdadia gom quem esta na plateia. Outra
pratica comum durante o show € a leitura dos patdores e a veiculagdo de
merchandisingdurante o refrdo das musicas, ou passagem demirsiga para a outra. E
observada grande quantidade de anunciantes preseesses shows, como emissoras de
radio, gravadoras de CDs e marcas de bebidas gas0l

Os frequentadores do forr6 eletrdnico sdo de estiltaixa etéria variados. Podemos
observar a presenca de adolescentes e homensceaatadade, com os mais variados
figurinos. No forrd eletrbnico ndo existe um estitoco de vestimenta (ALFONSI, 2007).

O forré eletronico, além do uso de novos instrumennusicais, da execucao de
outros estilos de danca e uso de vestuéario difer@malos componentes da banda, trouxe
mudancas também no que diz respeito a composiciettdas de suas musicas.

Ha diversas criticas dos adeptos do forré trad&icem relacdo ao eletrdnico,
entretanto, ambos estdo imbuidos de estratégiasadwdgicas: tanto a vestimenta de Luiz
Gonzaga como as dancarinas do forro eletronicarf@@ocadas para gerar experiéncias com
a musica, formar identidades, remeter a cultucéar®, manter o seu publico.

Em relacdo as estratégias de Luiz Gonzaga, LintEO(20 142) afirma:

Essa postura de Luiz Gonzaga como senhor do memdtioal permitiu

uma maior aproximacdo da industria cultural e ddianflo eixo Rio-Séo
Paulo com a cultura popular nordestina. Houve spgddgar” por parte da
industria. Com isso, a musica regional vai permatiinclusdo de novos
artistas.
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Em relacdo & compreensdo da acdo desses efeiiegstdne (2005) declara que é
preciso “explorar o oculto e o inexprimivel no deseomo uma maneira de conectar as
pessoas, suas paixdes e preferéncias midiaticas”.

Para Felipe Trotta (2010), o contetudo do forrér@eto baseia-se num trindbmio:
festa-amor-sexo, e que essa estrutura € que ataistjovens para a experiéncia social da
musica. Como foi dito antes, o espetaculo ao vieoparte principal desse género. Assim, o
ambiente onde é realizado o show € de suma impoat&omo a pouca iluminacéo e grandes
anunciantes de bebida alcodlica.

Sobre o trinbmio, Trotta (2010, p. 54-55) afirmaaéesta o elemento principal:

A festa € um momento memoravel da vida, um acantatio atipico em
nosso cotidiano, onde, apesar das regras e destudum relativamente
previsivel e fechada, ha espaco para o impreyist@ o encontro fortuito,
para o compartilhamento de lacos afetivos prowsfrpara a vivéncia
coletiva de situagBes ndo corriqueiras. A festaasacteriza também por
uma certa intensidade. Nao pode ser festa se ndossivel mergulhar
profundamente no conjunto de elementos a dispogip&o participantes.
Musica alta e iluminagdo parcial (Que mostra e m$eaostos, silhuetas,
contornos) colocam o ambiente da festa como pmpiera um intenso
convite a danga, ao canto coletivo, a formacaadeos e de casais.

O forro eletrénico reune diversos elementos, qiseled a tecnologia e a linguagem
popular acabam por gerar identificagdo com publitendemos que as composi¢cdes nao
irdo produzir o mesmo sentido em todos os suje#sdnterpretacdes irdo variar de acordo
com o cotidiano vivido, as memoérias e a identidadestruida socialmente, isto é,
culturalmente. Nao pretendemos entrar na queltkfurtiana — musica boa e ruim —,
entendemos gque essas guestdes estdo ligadas tamlofanses sociais, como, por exemplo, o
individuo de classe média alta que ndo compra soapalojas populares porque seu poder
aquisitivo difere do poder aquisitivo dos consumedadessas lojas, e ele, usando as mesmas
roupas, esta dizendo: “somos iguais”. Com o samdm gafieiras, ocorria 0 mesmo, a classe
média brasileira preferia bossa nova, “musica tidatuais”.

Um fendmeno interessante ocorreu com o lancamemwtofilthe Lisbela e o
prisioneiro’, onde a musica, tema dos protagonistas, era eamad Caetano Veloso. A
cancao era/océ nao me ensinou a te esqueckr Fernando Mendes, conhecido cantor do
género dito brega, entretanto, na voz de Caetahus®eela passa a ser consideradl, e

por isso aceita nas demais camadas sociais.

' Lancado em 2003, com direcdo de Guel Arraes ofiitial:
<http://globofiimes.globo.com/GloboFilmes/Site/0F25-5402,00-LISBELA+E+O+PRISIONEIRO.htmli>.
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Pesquisando sobre o forrd eletrbnico, observamo#gasnriticas em relacdo a
valorizacdo da traicdo conjugal, apologia ao alsow) e desvalorizagdo da mulher e
acreditamos que, por isso, pode ser percebidajtenente, uma nova “onda” pelo chamado
“Forré das Antiga*’, que sdo shows das bandas pioneiras no génerm Mi@struz com
Leite, Cavalo de PaaBrasas do Forrgentretanto, ndo € observada uma grande partimpac
do publico, assim como é vista nas bandas de &etédnico atuais. O programador da radio
96 FM, Epitacio Faustind, com 27 anos de profissdo, acredita que é umaafderinovar as
festas, mas que ndo ocorrera o retorno das bamgatcgavam o0 “amor romantico”, pois €
preciso trazer, no mesmo show, trés ou quatro lsapaie@ que tenha publico suficiente para
uma venda de ingresso considerada satisfatoria peganizadores, enquanto que no forrd
eletrénico, apenas uma banda é capaz de arrebhanbanultiddo de fas.

Bandas comAvides do Forrée Garota Safadacostumam ser atracdes Unicas de
shows, impulsionadas pela distribuicdo gratuit€Bs — pratica comum no forrd eletrénico —
e pela veiculagdo diaria e massiva nas emissoraadie FMs. O radio se mostra um dos

principais veiculos de disseminacdo musical e gerdel experiéncias nos ouvintes.

2 Encontramos o termo grafado desta maneira, coafeana “antiga” no singular. Fizemos vérias bustas
internet e em anuncios de shows.
13 Entrevista concedida & pesquisadora em 28 de rdar2611.
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CAPITULO 2

2.1 Radio: ondas de sensacdes

Com o surgimento do radio, decretaram a morte d@joNasceu a TV, e as previsées
para o radio foram as piores possiveis. A intechega trazendo o atestado de o6bito da TV,
assim como os e-books anunciam o fim do livro irspoee dacebookanula oorkut.

Ao analisarmos essas previsdes, percebemos qudanaldsfeito. Todos os meios de
comunicacao tém seu lugar, junto a um publico e anténcia.

O que vemos sdo mudancas nas formas de consumer Guz 0 mundo esta
conectado € um absurdo. O acesso a rede mundwainadieutadores ndo abrange nem toda a
populacéo brasileifd Imaginar essa quebra de fronteiras esta litertneo campo da
imaginacéo. A TV é um dos meios de mais facil aggssesentes em milhares de domicilios
brasileiros, que muitas vezes possuem varios dyeeHa outros que ndo possuem agua
encanada e saneamento basico, mas tém uma antabaliga para assistir a novela e ao
jogo de futebd?.

Ver televisdo, ndo apenas ouvir. A TV também redampo, que sentemos diante
dela, que paremos as atividades, pois audio e yinos sdo necessarios para que haja um
entendimento no telespectador. Segundo pesquii@ode, em 2011 o brasileiro dedicou em
torno de 5 horas a programas televisivos, que éncldesde noticiario a novelas.

N&o podemos dirigir e ler jornal, exercer atividademésticas no MSN nem somente
ouvir a TV, exceto quando, a solidao permite a ifdda so para termos a sensagao de gente
em casa, conosco. Qual meio de comunicacao nossdan®bilidade e interacédo a ponto dos
adeptos efetuarem ligacdes telefénicas e influemmiana programacao? O radio.

Como o define Moreira (2000 p. 11), “companheirad pgceléncia, o radio esta

presente nas mais diversas situacfes cotidianagi@ de entretenimento, lazer, veiculo

para informacédo, dendncias e avisos...”.

14 Os internautas brasileiros somam 79,9 milhdesssacelo principalmente dan house seguidos de casa ou
casa de amigos/familiares, sendo que entre a pgiulde renda mais baixa, menos de 1% tém acesso. Os
indices de acesso sdo: Sul (25,6%); Sudeste (26,8#te (12%) e Nordeste (11,9%). Disponivel em:
<http://www.tobeguarany.com/internet_no_brasil.phficesso em: 16 abr. 2012.

!> De acordo com o dltimo censo publicado, a populaxgasileira possui 190.732.694 pessoas em 67Hesl

de domicilios Desse total, 97,8% dos domicilios possuem enezigitiica, 92% da zona urbana tem agua
encanada. A rede de esgoto abrange 55,5% dos tlosjisendo 11,6% através de fossa séptica e 30,866
sistema de saneamento. Os domicilios sem banhminars 2,6%, enquanto 97% possuem aparelhos de TV.
Fonte: IBGE: <http://www.censo02010.ibge.gov.br/gis@/webservice/>. Acesso em: 16 abr. 2012.
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O réadio sao olhos livres, maos disponiveis e owvialma presos. Presos ao locutor,

ao artista predileto e, sobretudo, & imaginacgéo.

2.2 Radio no Brasil: nascimento, ascensao e dectini

A primeira emissora de radio no Brasil foi ao ar #2823, apoiada no discurso que
seria uma ferramenta usada na/para educacdo. Besses socios Roquette Pinto e Henry
Morize fundaram aRadio Sociedadadlo Rio de Janeiro. O radio nasceu burgués. A

programacao, voltada para a alta sociedade brasileide dperas a palestras cultutis.

[...] como toda novidade tecnoldgica, o radio na gdcio era acessivel

apenas as pessoas com alto poder aquisitivo. & dditépoca, que possuia
meios para adquirir um aparelho, gostava de épessuia em casa discos
de Opera. Esses discos eram cedidos temporariarasntédios para que

cada uma pudesse programar as usas atracées (MARHIBO, p. 22).

A novidade tecnolégica favorecia uma minoria daytacéo, que poderia arcar com o
custo de comprar um aparelho de radio. Apos umadadéde programacdo, exclusivamente de
poesias e recitais, 0s anuncios publicitarios fowraseridos nos intervalos da programacao e,
apos isso, durante a veiculacdo dos programas, yist precisavam de investimentos para se
manter no ar. O radio comeca entdo a adotar uma ‘itava”’, € com o passar dos anos, mais
precisamente em 1936, é inauguradRadio Nacional

Nas décadas seguintes, o radio se popularizala aimais, sobretudo por causa das
radionovelas. A década de 40 ficou conhecida commale Ourodo radio no Brasil, como
bem a define Moreira (2000 p. 31):

Atracdes de sucesso no radio, consumo garantidgpmokitos. Com base
nessa premissa, 0S anunciantes estrangeiros mudaracurso da
programacdo do radio comercial brasileiro: os @ogts eram criados a
partir da relacdo cada vez mais soélida entre emaissoanunciante. Os
artistas comecam a ser contratados, o caché peamesapresentacdo torna-
se um recurso ultrapassado e o radio no Pais pagse&r a sua fase de
Ouro: rico e influenciador dos habitos e costunmesndhdes de fascinados
ouvintes.

'8 Roquette Pinto, um dos fundadores, era antropdlegwlogo e escritor e tinha como objetivo veicula
programas educacionais para todo o Pais, “porragéa, a primeira missdo do radio no Brasil fogitemente,
educativa” (MOREIRA, 2000, p. 21).
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Nos anos 50, com a chegada da televisdo, o radia em declinio: 0os ouvintes
passam a telespectadores e 0s anunciantes comesetn na televisdo uma oportunidade
maior de venda dos seus produtos, ja que elarabgdm e som. Esse processo néo foi
imediato, ocorreu de forma vagarosa, pois poucesyjam aparelhos de TV.

O radio perdeu sua majestade, conquistada na E@ude Entrou em declinio —
perdeu anunciantes, artistas e audiéncia —, contoadide manter-se, sendo consumido tanto
nos lares quanto fora deles, através do aparethafdaico, através de aparelho celular, mp3,
no aparelho de som do carro e, até mesmo, no taasgoletivo — em alguns 6nibiss
possivel ouvir radio, sintonizados em emissoraga@do com a preferéncia do motorista,
mas que, se nao forem do gosto do passageirdfaeiiteente coloca seus fones de ouvido e
seleciona a frequéncia desejada, provando ser, aw@fioiu Moreira (2000, p. 11), “um
companheiro por exceléncia”.

O radio permanece, e com ele, suas sensacdes muoeigra o imaginario, “apesar do
advento das novas tecnologias, o radio continutati@sativo, mesmo sua morte ja tendo
sido decretada no passado, quando do surgimeni® dpor exemplo” (MOREL, 2010, p.
17).

No inicio dos anos 90, o relatérididia Brasil (89/90), produzido pela agéncia
publicitaria McCann—Erikson, afirmava existir ncaBil 1.440 emissoras AM e 925 emissoras
FM. O principal mercado publicitario no radio entama-se em Sao Paulo.

A analise afirmava que a maioria das emissoras@enéava no interior dos Estados.
Nos anos 90, somente dois estados da regido Nerdpateciam com um numero relevante
de aparelhos de radio em domicilios: Pernambucea&& Sdo Paulo e Rio de Janeiro
lideravam a lista, seguidos de Minas Gerais. Dedacoom o relatério, a audiéncia nacional
da radio AM era composta por 51% de mulheres dssel® e nas emissoras de FM os
ouvintes eram 79% de homens, pertencentes a ddassndo que desse total 86% tinham
entre 15 e 16 anos de idade.

Dez anos se passaram (1999) da publicacdo do rieJatd Agéncia Nacional de
TelecomunicacBes — Anatel — publica novos dadasivek as emissoras, indicando que
3.083 emissoras de radio (sendo 1.578 AM e 1.36Bd3k8i0 operando no Brasil.

No fim dos anos 90, aproximadamente 39 milhdesodeialios brasileiros possuiam

um aparelho de radio, a saber, no Sudeste 94,4%aytesponde a mais de 18 milhdes. Na

" Referimos-nos ao transporte municipal de Natal/RN.
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regidao Nordeste, 0 nimero de aparelhos estavaremde 9 milhdes, significando 84,2% dos
domicilios (MOREIRA, 2000).

Algumas leis regem a emissao radiofonica, validagem para a televisdo. Sabemos
que as emissoras de radio e TV — incluidas, hgje[\&s a cabo — conforme determina a
Constituicdo Federal de 1988 devem dedicar uma porcentagem para o jornalismo,
programas que valorizem a cultura local e atendacéedade com algum servico publico,
entretanto, o que observamos € que a sua prograréassencialmente, musical.

Nas emissoras em frequéncia AM, percebemos maioneral de transmissdes
esportivas, politica e prestacdo de servicos. ldojedia, ha programas de cunho religioso.
Nas emissoras FM, observamos uma programacao ae wea¢ulacdo de musicas, voltada
para o publico jovem. Com melhor qualidade de sambém tém como caracteristica a
descontracéo dos locutores entre si e com o publigmte. E comum ouvir didlogo em tons
de brincadeira entre eles, inclusive na passagemmd@rograma para outro, fato que néao
ocorre nas AMs, reconhecida inclusive pela entamdgévoz dos locutores.

A partir dessa grande oferta de musica, do surgoné® mercados consumidores de
diversos géneros, se estabeleceu a industria famoayr detentora da producao e circulacéo
musical, que inclui gravacdes, agenda de showsteipacdo de seus artistas no radio, na
TV, publicacdo em revistas e demais préticas ligadaconsumo musical.

2.3 Industria fonografica: musica para consumo

A partir dos anos 70, é percebido o aumento nournasde eletroeletronicos. A
“década de 70 comeca com 60% das familias brasifezando parte do mercado de bens de
consumo “modernos”, ou seja, possuindo pelo menoslatrodoméstico como radio, vitrola
e TV”, afirma Silva (2001, p. 6).

A musica, veiculada nos radios e TVs, tem demonsttado papel de grande
importancia, como um dos elementos responsavesep@ressao cultural e pela formacgéo de
uma identidade. Diante dessa importancia, nascedastria fonografica, “conjunto de

atividades empresariais dedicadas a gravacdo des gbusicais em diferentes suportes,

8 Os servicos de radiodifusdo, como definidos nas@mitdo, tém por fundamento filoséfico a finaliga
educativa e cultural, a promoc¢do da cultura natieneegional e o estimulo a producdo independente q
objetive sua divulgacdo, a regionalizacdo da praduweultural, artistica e jornalistica e o respeibs valores
éticos e sociais da pessoa e da familia, sendoitfilrra exploracdo comercial desses servi¢cos, rdidaem
que nao prejudique esse interesse e aquela fidelidartigo 221, 1988). Ministério das Comunicacdes.
Disponivel em: <http://www.mc.gov.br/radiodifusadsesso em: 5 jan. 2012.
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analdgicos ou digitais, visando a comercializagda@pias” (Enciclopédia INTERCOM de
Comunicacdo, 2010, p. 686), através de diversanaims, como LP e fita casset® —
formatos abandonados — €PDVD??, ou em formatos de som digital como o NP3
industria fonografica tem como funcao, além de pedod e distribuicdo dos discos (CD, por
exemplo), a contratacdo e o pagamento dos compessidntérpretes das cancgdes.

Desde o seu aparecimento, o setor fonografico en@stabelecia a mediacdo entre o
artista e o publico. As producdes musicais erantagas pelo que as gravadoras julgavam
que seria facilmente comercializado, ou seja, Sucesssim como demais produtos. Nascia a

musica feita para o consumo.

A consolidacdo da musica popular como forma praddaie comercializacéo
de discos colaborou para a sedimentacdo da mus@gzamo um em de
consumo, ou seja, um produto. Trata-se de uma fantigtica produzida e
divulgada por determinados agentes e consumidacsdias condi¢cdes
através de um sistema de trocas compensatériaavemdesses produtores.
Um produto, portanto, criado para ser consumiddqTRA, 2005, p. 184).

A sociedade tinha acesso, musicalmente, ao queseashido por um produtor, junto
as gravadoras. Essa pratica monopolizadora faadded partir dos anos 90, com o fendmeno
das inovacdes tecnoldgicas no campo da comunicaginp O nascimento da internet,
alterando as formas de producéo, difusao de infpde®s relacdes emissor-receptor, inclusive

na cena musical.

Dessa forma, pode-se dizer que tal fendmeno trbareficios tanto para o
ouvinte, que passou a ter acesso a producao dujiotzl, quanto para o
artista, que enxergou nessas ferramentas umangéid@ma de divulgar seu
trabalho e atingir seu publico sem a necessidadegdates intermediarios
(MOREL, 2010, p. 13).

Até a década de 80, a industria fonografica opeatreaés das tecnologias analdgicas,
ou seja, com o disco de vinil. Nos anos 90, corhemyada das tecnologias, o disco de vinil é
substituido pelo CD, menor que o vinil, portanttéa-se mais facil o armazenamento e o

transporte e com melhor qualidade do som.

91 ong-Play disco de vinil.

2 Oucompact cassete (KMadrdo de fita para gravacéo de audio.

2L Compact Discmaior espaco para gravacéo e audio de melhordauoiaii

2 Digital Video Disc:dispositivo audiovisual, tendo uma maior capadidael armazenamento que o CD.
' MPEG Audio Layer-3formato de arquivos de audio sem perda de qualidade



36

Essas inovagfes iniciaram uma crise na industnadi@fica, pois ela ndo detinha
mais o controle sobre o consumo musical, sua pémdagdifusdo, “tal fendbmeno modificou
sua configuracdo, ocasionando a queda da hegen®aigentes estabelecidos e o surgimento
de novos desafios e responsabilidades” (MOREL, 2018).

Munidas de aparato tecnoldgico, surgiram gravadagependentes, em seus estudios
caseiros, pirataria através da inteffietownloadde arquivos sonoros, inclusive via celular,
despertando a polémica sobre direitos autorais prasessos judiciais que eles originam,
“[...] o processo de inovacgéo tecnoldgica gerodymdas alteracdes na forma de se produzir,
divulgar e consumir musica” (MOREL, 2010, p. 10).

Todos esses fatores colaboraram para uma perdactisieidade da industria com
seu publico consumidor, incitando a necessidadaosdes formatos, estratégias e praticas.
Entendemos a “crise” da industria fonografica carestopim para um novo posicionamento
dessa industria para com seu publico. Trata-se nse reestruturacdo dos padrdes de
apresentacao, difusédo e consumo de musica noatdais.

Novas posturas foram adotadas pela industria féfiogr a fim de lidar com a
democratizacdo dos meios de comunicacéo e suantegwerda de territdério comercial, entre
elas, a valorizagdo dos espetaculos ao vivo, j§aatria impossibilita o dominio da venda
de discos.

2.4 Da sanfona ao gelo seco: o forrg eletrénico

Em nosso contexto, podemos entendeindlstria cultura] ndo apenas como
influenciadora do consumo, mas também como sendelagdo, mediada pelas novas
tecnologias, do produto com o consumidor, numeaesiacie, tipicamente, de massa.

Nascido nos anos 90, a partir das mudancas no igam despeito a tecnologia e a
gueda de tabus, o forrd eletrdnico e os dispositmadiaticos por ele utilizados, ndo podem
ser desvinculados da industria cultural e da imdu$bnografica, que integram a cultura do
entretenimento no meio musical.

Sob a aura de musica regional, o forro eletrébnasrea com linguagem de teor erdtico,

valorizando dos espetaculos ao vivo e utilizantitakcnologia em suas apresentacgdes.

24 A pirataria sempre existiu. Apds o lancamentold®s, era comum encontrar fitas cassetes com o (cdmiEo
disco original sendo comercializadas por vendedarabulantes, a precos inferiores. O advento daniete
apenas mudou a forma geatear, através dos chamaddewnloads.
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Observamos que a postura utilizada pela indastireodrafica, no género forrd
eletrbnico, retrata a transformacdo da musica popem produto de consumo para a
sociedade, na busca por atingir o maior numero afswnidores e em um modelo de
espetaculo, promovido para as massas.

Dentro desse novo cenério formado, a partir dastoamacdo do que antes era
entendido como manifestacdo cultural, e que ageransende como industria, vemos uma
supervalorizacdo dos espetaculos ao vivo como odups das industrias do entretenimento e
em como sao estrategicamente confeccionadas afpnoduzir sentido (CARDOSO, 2009).

No forr6 eletrbnico, assim como nos demais génerasicais, produzidos para uma
cultura de massa, as composi¢cdes musicais perteacemesma légica de producdo da
industria cultural, que atua, em conjunto com aiamicbmo produtora de sentido, que busca
gerar identificagdo com o publico-consumidor do geoduto: o forro eletrdnico e seus
discursos, imbuidos de representacdes da cultudestina.

Percebemos nessas praticas, a utilizagdo da tgiaosdiada a cultura, utilizando as
ferramentas midiaticas, para a manutencdo econdui@candustria fonografica e das
interacbes com o consumidor. Chegamos entdo aeitordecibercultura,que se constroi
em torno das novas tecnologias de informacdo e wcimagfo, especialmente através da
internet. Lemos (2003) vé a cibercultura como uwrané de comunicacdo, mediada por
suportes tecnoldgicos e digitais.

Afirma ainda:

Podemos compreender a cibercultura como a form#&oadiral que
emerge da relacdo simbidtica entre a sociedadeyltarac e as novas
tecnologias de base microeletrbnica que surgiram @cconvergéncia das
telecomunicag¢Bes com a informatica na década eENOS, 2003, p. 11).

E nesse novo ambiente que, sob novas formas, atiraddonografica estabelece
formas de atuacéo e padrdes de producao, se taemtidp a partir da expansdo do ambiente
virtual. Essa atuacdo se da em conjunto com a @eiadustria cultural, a masica como
produto massivo, angariando o maior numero de adgept

Sobre esse novo ambiente, Viana (2009, p. 7) esdar

A configuracdo do que se pode chamar de uma inddstnografica da
atualidade, inserida nos processos ciberculturai® inicio em meados da
década de 1990, quando podemos considerar um ricleode evolucbes
tecnologicas a partir do desenvolvimento da interAs transformacdes
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advindas da rede alteram diversos aspectos do deencaisical, com
mudancas ndo s6 dentro da industria fonogréafiamocprincipalmente por
parte dos consumidores inseridos no processo.

Vemos a ciberculturaomo um fendmeno da globalizagédo, agindo em comjcmin as
novas tecnologias da comunicagdo, gerando a digdiaudas fronteiras, trocas culturais,
velocidade na informacédo e extincédo das relacGeszetemporais.

E possivel ouvir masica, através da internet, dais giversas partes do mundo, ndo
sendo mais necessaria a intervencdo da gravadorariista pode ter seu trabalho divulgado
no outro lado do globo, sem precisar organizarésirmecessitando maior investimento.
Assim, o sucesso musical pode ser alcancado, gefanth e convites para apresentacoes. E
basicamente um ciclo inverso ao organizado pelasagoras, no qual a divulgacdo de uma
faixa musical, geralmente a musica que dava t@olalisco, comecava pelas emissoras de
radio, para que a partir da aceitacdo do publiemepsem ser iniciadas as turnés. No
ambiente virtual, os usuarios tém a sua dispossa€Ds inteiros, com videoclipes, como

auxilio visual.

A revolucéo digital e o barateamento dos custoprdducéo fizeram surgir
novos mecanismos de divulgacdo. Além dos tradigonaiculos de
comunicacao, temos hoje o surgimento de estacde&dite vinculadas ao
meio digital, acessiveis de maneira global e “mogveis” por qualquer
usuario conectado a internet (MOREL, 2010, p. 13).

No forro eletrénico, a industria fonografica atwancos signos da cultura popular para
gerar uma empatia com os adeptos. As musicas exkesutrazem a linguagem do povo,
fazendo relagbes com o cotidiano, vivéncias e isgiies da sociedade.

Outra ferramenta utilizada pelo género sdo as masisitom teor sexual. Segundo o
Trotta (2009), a musica popular, leia-se forroréld@to, € um produto do entretenimento
midiatico que negocia e elabora os cddigos moaabém relacionados a sexualidade.

Trotta (2009, p. 1) afirma ainda:

O sexo é um dos temas mais frequentes da esmagadimnda dos produtos
veiculados pela inddstria do entretenimento. Ao ldd seu par romantico —
0 amor — as narrativas que apresentam direta inetachente algum tipo de
referéncia sexual formam um eixo discursivo pamgual filmes, masicas,

livros e shows continuamente apontam.
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A musica de forré tem sua temética ligada aos é&spemulturais e cotidianos do
Nordeste. O forré eletrénico surgiu devido a esserterritério da industria fonografica, no
qual variadas transformacdes ocorreram, principatenao que diz respeito a producao e a
distribuicdo da musica. O forrd eletrbnico trouxeudancas, no que diz respeito as
composicdes que “deixam de se referir a um sertéd e idealizado, para se concentrarem
em tematicas comuns ao cotidiano de uma populaa@d® ez mais integrada a vida urbana,
aos circuitos do mercado cultural de massas” (ALBBERQUE JR., 2010, p. 2).

Quanto as apresentacdes musicais, o forro eletr@ifere do forré “tradicional”,
executado por um trio forrozeiro. “Os shows incogoo elementos como iluminacao
sofisticada, projecdo de imagens, uso de recud@onEas como 0 gelo seco, os fogos de
artificio, bailarinos que coreografam as can¢coASBUQUERQUE JR., 2010, p. 3).

Surgida no Nordeste, mais precisamente no Cegartia daSomzoom Saemissora
via satélite que lancou o forrd eletrdbnico comoegérmusical, essa nova forma de producéo
e legitimacéo se revela inovadora em diversos sefgsieAlém de vestimentas, do estilo de
danca e das apresentacdes de shows, o forré @etidovou na forma de comercializacdo

de sua musica.

2.5Somzoom Sa¢Isaias CDsindustria fonogréafica regional

Através do cearense Emanoel Gurgel, nasceu, em, BOR&deSomzoom Satyym
grupo de empresas que operam no segmento musagyoducdo e na distribuicdo de
musicas, na reproducdo e no comércio de CDs egamiancado de shows, além de contar
com uma produtora de conteudo via satélite. CodaecbmoSomzoom Sae funcionando
como uma espécie de ratfiofoi responsavel por lancar a primeira banda de feletronico,

a bandaviastruz com Leite

Quando se fala em satélite no Nordeste, significecdr compreender o
fendbmeno do desenvolvimento tecnolégico da reg#am do contrafluxo
da informacé&o/producéo que durante anos recebgugpnacéo do eixo Rio-
Sé&o Paulo, surgindo como produtora de informaci@onaltiva. O Nordeste
através do Ceara, manda programacao e outros psoduiturais regionais,
como o forr6, para o pais afora, principalmenteapar comunidade
nordestina localizada no Sudeste do Brasil (LIMBL.@, p. 113).

% A Somzoom Satdo é considerada emissora de radio por ndo eessdo governamental.
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A Rede Somzoom S#ttia na transmissdo de conteudo via satélite eacgenacéo de
entretenimento, através de discos, selos fonogsifibandas de forrd, casas sleowse
estudio de gravacatendo, porém, como segmento de maior sucesso dadde forrpque
ficaram conhecidas pelas transmissdeSd@zoom SatNos anos 90, o avancgo tecnoldgico
representado pelas transmissdes via satélite tgasoh formacdo e consolidacdo de redes
nacionais e regionais de radio” (MOREIRA, 20002(®).

A pesquisadora Lima (2010, p. 110) nos d4a, atrdeéguadro abaixo, a organizacao
das diversas empresas que compde&nrazoom Sanquanto rede comercial, visto que, rede

e produtoras de conteddo possuem 0S mesmos nomes:

Tabela 1 Segmento de empresas que compd&ede Somzoom Sat.

Rede Somzoom S&abeca de rede, programacao via satélite paeasdis afiliadas);

SomzoonfSelo fonografico para producédo de CDs das bathel&srro);

Somzoom Studidstudio de gravacdo de CDs);

Bandas de forr6Mastruz com LeiteCavalo de Pau, Catuaba com Amendoim, Mel ¢com
Terra, Caca Kabacu, Banda Aquar)us

Casas de shows de forr6 em Fortaleza (Parque deeifagMansao do Forro);

Editora PassardEdita todas as musicas gravadas dos CDs dedamndterial de divulgacéao);

Fabrica de amplificadorédastruz com LeitéSom de alta poténcia para shows);

Zoom PromocoefProduz eventos, shows, organizacdo de vaquejadas)

Loja de CDs Aguanambi (Localizada numa movimentadanida de Fortaleza, que verde
todos os CDs e DVDs das bandas de forr6 do grupanBet Gurgel e também do selo
fonogréficoSomzoom

Confeccao e Malharia Gurgel.

Fonte: Lima (2010, p. 110).

No website ofici® da rede, encontramos a programacéo e a possitalida ouvir
online em tempo real, o conteldo que é distribuido pefassoras afiliadas no Ceara. A
Somzoom Sano fim dos anos 90, chegou a possuir quase lib@das, entretanto, sem
nunca ter conseguido concesséao pubica de radieclihob nas atividades do grupo, como a
perda de audiéncia da “radio via satélite” devaadato de ter surgido outra produtora de
conteludo via satélite, &stacdo Satsediada em Pernambuco. A concorrente contratou
apresentadores d&mzoom Salgvando com eles, parte do publico (LIMA, 20101 p83).

% <http://www.somzoom.com.br>. Acesso em: 15 abt.220
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Nos municipios do Ceard, hoje, sdo 19 afiliaddag +Ms e 2 AMs — retransmitindo
15 programas, sendo 9 de segunda a sabado e 6ombsgds. Um dos programas —
Experiéncia com Deus, de cunho religioso, € comandado pelo Pe. RielgiMdanzotti.

A importancia daRede Somzoom Seabnsistiu em uma “abertura” para o mercado
fonogréfico regional. A partir dela, surgiu um neto organizado e diferenciado, que, além
de movimentacdo de capital financeiro, fez serovistcapital humano, novas técnicas de
veiculagéo e, claro, um novo género, o forro eteti@

Nascida nos anos 90,Rede Somzoom Selhega com a internet e, por conta dela,
novas praticas comerciais, como a distribuicdo dedh que copias sao vendidas a um custo
menor,downloadde contetdos, o que inclui, principalmente, a nalddesse modo, Rede
utilizou — e mantém — algumas técnicas no combapéradaria. Uma das estratégias de
combate, observada no Norte-Nordeste, € a produedcenda do CD pelo mesmo individuo,
ou seja, ele é proprietario da fabrica e da logauvevende.

Ao falarmos da comercializacdo de CD no Nordesigjos remetidos a figura de
Antonio Isaias Paiva Duartelsaias C3 — um dos donos da A3 Entretenimento, empresa
proprietaria de seis bandas de forré eletrénicopacévides do Forrée Forrd6 do Muido
Nascido em uma fazenda do Cear4, fugiu de casdlaasos de idade, morou nas ruas de
Fortaleza e trabalhou vendendo pastel. Aos 14 aetmsna para a fazenda, mas ndo se adapta
mais a vida no campo, volta para Fortaleza e cenB#eanoel Gurgel, que estava com a
Rede Somzooem alta no mercado de shows e suas bandas —mond®ionze — tocando nas
radios do Nordeste. De zelador a copeiro, Isaiasgoaa vender CDs durante os shows e
inseriu no mercado a prética de distribuicdo de.CQsando vi a pirataria crescendo, vi que
ndo se vendia mais disco. Pensei: ‘Vou é dar!’ m&umoeda que vai e volta. Dou o CD e

volta na bilheteria”, explica em entrevista ao @@ Povoem 23 de maio de 2011

[...] em qualquer praca ou praia das grandes éapltaregido é oferecido
aos transeuntes o CD onde foi registrado o Ultiewsda banda de forré
gue por ali passou; nas vaquejadas, nas festaaddegra, nos rodeios, nas
festas juninas (ALBUQUERQUE JR., 2010, p. 1).

E semianafalbeto, como se declara: “Sou um carasguker, ndo sei escrever muito
bem e me considero bom de matematica. S6 tem uisa goe tenho vontade ainda, passar

numa sala de aula. Nunca entrei num colégio. Apmemdnundo. Passava o dia soletrando as

%" Disponivel em:
<http://www.opovo.com.br/app/opovo/paginasazuisiZ0%/23/noticiapaginasazuisjornal,2247865/forroagar
todos.shtm>. Acesso em: 12 jul. 2011.
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coisas e fui aprendendo. Aprendi tudo de gerénemrd daSomzoorf) declara na mesma
entrevista ao jorndD Povd®. Isaias afirma que, além das bandas de forréupssis casas de
shows em Fortaleza, onde suas bandas se apresaidange demais casas de espetaculos e
festas pelo pais.

A partir dessa estrutura mercadolégica criada,rm feletronico foi se expandido nas
demais cidades da regido Nordeste, chegando asipais capitais, e assim passa a ser
executadas nas emissoras FMs. “O fato de controlaxelusivamente os meios de producéo
Ihes deu durante grande parte do século XX o dentpease que total da producdo musical
dessa época”’ (TROTTA, 2008, p. 41).

Em entrevista concedida & pesquisatora programador Epitacio Faustino,
programador ha 27 anos da raddé FM, conta que acompanhou a chegada do forrd
eletrénico as radios de Natal e que a bavidatruz com Leiteque iniciou 0 processo, trouxe

o forr6 para as radios FM. Ele afirma:

O forré era considerado coisa de pobreMaatruzlevou para a classe mais
alta, popularizou em todas as camadas. O forrédaieb € mais dancante,
mais alegre, mais comercial e apelativo. O forrdseguiu se igualar ao
romantico, antes ele sé tocava no periodo junimmnseguiu se colocar nas
paradas, nas agendas.

Quando Epitacio diz que antes o forro era consittecaisa de pobre, pensamos nesse
antes como os anos 80. Isso nos leva a Luiz Goredgeais representantes do género, no
gual eram cantados o0 sertdo e os elementos comstude uma identidade nordestina.
Historicamente, na regido Sudeste, 0s migrantgsaveum profissdées como pedreiro, porteiro
e servente, consideradas, assalariadas, e podaetn as exercia, possuia menor poder
aquisitivo, e como dinheiro esta ligado a cultm@sentido de ter educacdo, o consumidor de
forré era nordestino e pobre — financeiramenteter@mente.

O esteredtipo dado ao consumidor de determinaderg@nusical esta ligado as questdes
sociais. Acreditamos que seja necessaria uma defteobre isso. Com o samba vimos acontecer
um processo parecido, no que diz respeito a dis@gdo e legitimacdo: em seu inicio,
conhecido por pertencer a negros e moradores ddafato samba era considerado uma
configuracéo rudimentar da nossa musica” (ALBIND2(. 239) e foi repudiado pela sociedade.

ApOs décadas, foi legitimado como patriménio calfue se tornou “a cara do Brasil”.

8 JornalO povq matériaO homem do forréPublicada em 23 de maio de 2011.
9 Entrevista concedida em 28/03/2011 na emis86raM.
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Com o forrd eletrdnico, vemos ocorrer processogidoe Obviamente ndo queremos
afirmar que o forro eletrénico se consolidard cqramimonio cultural ou sera a representacao
genuina da nossa cultura daqui a algumas décatas, eomo esta legitimado o samba, mas
gueremos pensar sobre as mudancas advindas daneastidesse género, mudancas

relacionadas ao comportamento e a construcao aia figminina, objeto de nossa pesquisa.

Ao acrescentar ao forrg instrumentos como batgu#arra, teclados, baixo
e sax, Gurgel fez nascer a banda de forr6 que,oexpmlo de forma
modernizada a propria identidade construida par (gnzaga, entre o forré
e a nordestinidade, reelabora essa identidader@iuéia repde, dando a ela
um tom moderno e urbanizado, capaz de atrair @ste pablico composto
de jovens, cujas subjetividades foram formadas qédtara de massas e pela
midia (ALBUQUERQUE JR., 2010, p. 3).

A consolidacdo de um género € um processo graguabaoiedade, principalmente
porque um ritmo, género, ndo surge do nada, der lafgum. O ser humano vive de
transformacdes, de apropriagdes e por isso, teraosig variedade de ritmos, que mesclados,

fazem nascer outros.

As manifestagdes culturais que evocam costumest@ealecidos e foram
apropriadas por amplas camadas da populacdo cayitirias” tém mais
chances de canonizagdo. Ja o caminho dos produlinsacs hibridos é
usualmente mais turbulento, seja pela identificagio estéticas populares,
seja pela confrontacdo com formas “tradicionaig& quitas vezes tém seus
sentidos “originais” deslocados. A luta para afirmautenticidade e
conquistar legitimidade como novo género localjorg ou nacional é
constante (KISCHINHEVSKY; HERSCHMANN, 2006, p. 168)

No forré eletrénico, o termo “eletrénico”, denotditerenciacdo que se faz dele, do forro
dito tradicional, pé de serra. O forré de Luiz Gaye, que evoca o “chiado da chin&laagora
aparece sob nova roupagem, ao som de guitarragaslée acompanhado de gelo seco. Os
vocalistas tem outra postura e agora dividem copaden bateristas e bailarinos, substituindo a
estrutura do trio forrozeiro — sanfona, triangulbabumba. Nova estrutura, tanto visual, quanto

musical. Composi¢cdes com outro apelo, mais rong@néacom teor sexual explicito.

% Evocado nas composi¢des do forré disseminado piarGonzaga, o “chiado da chinela” refere-se a dam
pecas do vestuario do sertanejo — o chinelo deogcargado para dancar — isto porque as festas também
chamadas diorrés — eram realizadas em construgcdes rupestres oul@oeae se compunham de chéo de areia
ou barro. Durante a danca, o chinelo em contato ecamhéo, geralmente de areia, emitia um barulhmdch
caracteristico destas reunides festivas.
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O marketingintuitivo de Emanoel Gurgel inovou no mercado fgnédico
guando as bandas @&mmzoonpassaram a mencionar seus préprios nomes
no meio das faixas dos discos e durante as apagdestem shows (“E o
forré Mastruz com Leit®. A identificacdo dos nomes das bandas dentro das
musicas foi o jeito que ele encontrou para popdaisuas marcas, ja que 0s
comunicadores do radio ndo costumam dar os créeddsscompositores e
dos intérpretes (PINHEIRO; PAIVA, 2010, p. 44).

A partir dessas estratégias, o forré eletronicepasser veiculado nas radios, fora do
periodo das festas juninas, arrebanha um grande@ub passa a ser veiculado nos demais
meses do ano. Apesar das criticas, o forré elewdpermanece. “O sistema comercial que
gira em torno do forré eletrénico esta abertamandtuado ao momento mercadoldgico de
perda de valor da musica gravada e de maior siggéio simbolica e financeira da
experiéncia musical ao vivo” (GOMES; TROTTA; LUSVA&RII, 2010, p. 69).

Em nossa pesquisa, utilizamoS8&FM — primeira FM de Natal —, mais precisamente
o programaParadao 96 veiculado de segunda a sexta, a partir das 1§wro@rama com 1h
de duracdo apresenta as dez musicas mais pedida®glamacdo diaria da emissora. A
partir da coleta de dados e observacdo deles, ebstemos alguns graficos, que
demonstraram que o forrd eletrénico é o génerosguamantém em primeiro lugar durante o
periodo analisado, a saber, 2009 e 2010, disputatideranca com o género axé durante os
meses de novembro e dezembro, periodo no quallifatkao Carnatdf, e de janeiro e
fevereiro, que antecedem o carnaval, festas orale @ossui uma maior veiculacdo. Ainda
assim, o forr6 se manteve lider nos pedidos d&aaidi nesses periodos.

Quanto ao sucesso, um termo é dado as bandase djue estdo “estouradas”, no
sentido de rebentarem, de nascerem para o pubinas—radios e nos shows — e de
arrebentarem, como num estouro, numa explosaodbavessa conota¢do estouro = sucesso,
largamente usada por locutores de radios FMs distasa uma banda de forrd eletrénico foi
batizada comé&orré Estouradd?.

Essa lideranca na programacdo eleva o numero desstealizados por més, em

média 25, se a banda estiver no auge do sucesssuaatomposi¢cdes. Alguns outros fatores

%! Realizado no més de dezembro, o Carnatal é coadi@l@ma das maiores micaretas — carnaval forpatsé

— do pais. Durante quatro dias — de quinta a damingetne milhares de pessoas, através de bandgEndm

axé musicBandas de forr6 também participam, inclusiveraiteseus nomes para o evento. Em uma associacao
com o termo trio elétrico, surgeftvides ElétricaAvides do Forrj e Cavaleiros ElétricoCavaleiros do Forrd

e executam suas musicas em ritm@gé music.

%2 Site oficial: <http://palcomp3.com/ForroEstouradio@l>. Acesso em: 18 abr. 2012.
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contribuem para que a experiéncia da festa sejpleten a empatia dos vocalistas com o
publico e o apelo erdtico das dancgarinas.

Nos gréaficos abaixo, referentes ao periodo analjsgtbdemos visualizar a
predominancia do forré eletrénico na cidade do Natas demais géneros solicitados pelo

publico da96 FM durante a programacao diatia.

Grafico 1: Géneros musicais veiculados na ré@bo-FM— 2009.
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Grafico 2: Géneros musicais veiculados na ré@bo-FM— 2010.
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%3 Elaboramos graficos por semestre (2009.1/2009(P18.1/2010.2) e os anuais (2009 e 2010).
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2.6 Forrd eletrénico: festa, amor e sexd

As manifestacdes populares que envolvem danca,cantesidatas comemorativas
representam as festas, que podem estar ligadartambreligiosidade. O pesquisador
Trigueiro (2007, p. 108) afirma que essas maniféetm festivas dizem respeito a propria
natureza do homem: “o ser humano é um realizadofeskas, portanto, a festa é parte
essencial da sociedade porque € através das tpstase organizam e divulgam as suas
culturas e as suas memarias”.

Festa e mdusica estdo intimamente relacionadas, pendendo dos tipos de
comemoracao, ha determinados estilos que obedecema &radicdo, como vaquejada e forrd

eletrénico ou rodeio e musica sertaneja.

A musica € uma forma de pensamento compartilhadon@ maneira de

estabelecer uma organizacdo social do tempo e adagoes afetivas. A

nocao de festa é central nesse processo, uma geggga N4o somente um
evento no qual a experiéncia musical irh ocorreas imduz a uma certa
ambiéncia afetiva compartilhada pelos presente©{TR, 2010, p. 54).

O forro eletrdnico tem na festa seu principallgaoomercial e financeiro. E através
dela que se arrecada com bilheteria e anunciosicpgahbs. Patrocinadores de bebida
alcodlica sdo comumente encontrados nos shows rde dtetrénico. As festas populares,
ditas comerciais, “sdo quase sempre planejadasgpander as demandas de consumo dos
interesses econ6micos do mercado globalizado dasesas de bebidas, do turismo, dos
grupos politicos e principalmente da midia” (TRIGRB, 2007, p. 108).

Como vimos através da observacdo da préatica camheleisaias Cdso forré ndo
tem como principal interesse o de vender disco.d¥eiesta e a experiéncia que ela traz.
Trotta (2008, p. 2), analisando a bamdades do Forrécomo referéncia para o género,

comenta:

O vetor basico de divulgagdo musicalAledesé o fonograma gravado em
estudio e tocado em radio. Porém, enquanto nasdegagravadoras
transnacionais a divulgacdo em radio tem como igbjet venda de discos,

3 4] a musica do forré eletronico, traz uma aesistica fundamental para sua projecdo comerciah

explicita apologia da festa como lugar de reali@gas@cial e, sobretudo, amorosa e sexual. O trinGesta-
amor-sexo funciona como um elo fundamental da émpar social da musica. O show é o evento cenasde
processo e todas as etapas da producdo musicabappara esse momento de festa, onde as simbglogias
identificac6es e 0s encontros amorosos e sexu soicorrer, que se manifesta fortemente no reperttas
cancdes” (GOMES; TROTTA; LUSVARGHI, 2010, p. 53).
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que sdo os principais produtos das empresas, ositpres e empresarios
das bandas de forr6 elegeram os shows como prbédstoo de vendas. Isso
significa que a divulgacdo comercial nas radioa gettada para a atragdo
de publico para a experiéncia musical ao vivo, gassa a ser o eixo central
de comercializacao.

A festa é, sobretudo, uma experiéncia. Ao comprar ingresso para ver seus
artistas/bandas prediletos, o individuo negociabtam significados. Ha um preparo para a
festa — roupas, acessoérios — e um agendamentd socam quem se ira a festa — pois
raramente alguém ird a um show de forré sozintssona indUstria fonografica, organizadora
dos shows, sai lucrando, pois geralmente os ingges&0 vendidos aos pares, geralmente a
“amiga leva uma amiga, que conhece uma amiga néoigsozinha”. As experiéncias sao
geradas antes da festa em si: na expectativa dela.

Vemos em diversos anuncios de festas — ramlisdoor e cartazes — além das
informacgdes sobre horario, data e local, a seguaintie “Muita gente bonita” ou nas chamadas
de radios: “Sé vai ter mulher bonita”Ora, n&o entraremos no conceito do belo, maseror
0 belo algo particular e visto/revelado de maneiti@srsas por cada ser, entendemos que a
ressalva da “gente bonita” e em especial a muttierespeito a igualar o publico consumidor
daquela determinada festa, e em especial pedimpam@cimento do publico masculino, a
procura de mulheres belas, colocando todos que amitham daquela experiéncia como
iguais, e que além do gosto musical, despertaia ddehomogeneidade, entrando até mesmo

na esfera da aparéncia fisica.

Nao ha festa sem muita gente, sem danca, sem bekitdapaquera, sem
encontros sociais de naturezas multiplas. Parafes¢a € preciso que a
musica estabeleca modos de estar coletivamentauiaado regras para as
relacdes humanas e para 0 acesso a estados attpaxsficos (TROTTA,
2010, p. 54).

As bandas de forré eletronico sdo contratadas meai&ar eventos variados, como
vaquejadas, micaretas, festivais, aniverséariosidie, Carnaval e baile de formatura. Essa
presenca massiva do forro eletrdnico contribui pasaia manutencdo como lider de audiéncia
nas radios e capaz de reunir milhares de pessoias, mulheres e homens, que consomem

com a festa.

% As frases citadas sdo resultados da audicdo daipadora durante a pesquisa.
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Suas composi¢des — pautadas no ambiente urbavera je retratam o cotidiano, as
emocgdes, 0 amor romantico e o desejo sexual, & partexisténcia de duas figuras: a
masculina e a feminina, ambas essenciais para qpexiéncia da festa ocorra, pois as
composicoes envolvem situacdes ocorridas entre asal.cTematicas como traicdo, amor
romantico e paixdo sdo comumente evocadas nas,lejtee geralmente possuem fala
masculina, enderecada aos homens, tendo como temzpgl a mulher, uma figura
feminina, nascida no forré eletronico, que desperiticas em relacdo ao modelo de
tratamento conferido as mulheres, mas que tem blicpdeminino grande parte dos ouvintes
e consumidores dos shows.

Observaremos quais as possiveis interpretagcdesepsaa‘mulher”, nascida no forré
eletrbnico nos anos 90 e que hoje € cantada emcsugzosicdes, pelas proprias mulheres.
Buscamos entender esse universo de significadogu@aliz respeito a construcéo da figura
feminina, produzidos a partir do consumo de musiegropriacdes de elementos da cultura
popular, em especial, do linguajar, da fala e dassgydo consumidor do género forrd
eletrénico. Para isso, € preciso que adentremafersdo que € a cultura popular, e em como
ela se manifesta, aliada a cultura de massa, cesemeial para a construcdo do universo de
significados que permeia tanto o forré eletrénienguanto produtor de masica, quanto os
adeptos do género, enquanto consumidores.
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CAPITULO 3

3.1 Folclore: pela formulacdo de um conceito

Pensar no significado da palavra folclore nos rerastlendas, aos contos, as festas e
as manifestacdes populares, em suma, folclore €0"p@ ideia de folclore esta ligada as
esferas da imaginacédo, do espetacular. Logo, €nterrse dizer no Nordeste, que algo é
“folclore”, se referindo ao carater inverossimfgpreendente de alguma historia.

O emprego da palavra “folclore” teve inicio em 18%6oi usada para designar as
antiguidades populares, em referéncia ao sabeidoagessas tradicd®s Em 1957, no Rio
de Janeiro, € realizado o | Congresso Brasileird-alelore, evento no qual é elaborada a
“Carta do Folclore Brasileifd’, assinada por diversos estudiosos do tema, etgse Luis da
Camara Cascudo. Trinta e oito anos depois, no Gihgresso Brasileiro de Folclore, dessa
vez realizado na Bahia, o folclore é definido camw conjunto de tradicbes culturais de uma
comunidade a partir de tradi¢cdes coletivas, qubamagor representar uma identidade social
(CARVALHO, 2011).

Ao caracterizar o folclore como manifestacéo papcdgpaz de construir e representar
identidades dentro de uma comunidade, podemos d&tencomo um ambiente coletivo,
uma vivéncia compartilhada, permeada por tradices, passadas de geracdo em geracao
Sa0 responsaveis por criar uma paisagem cultunaiaade representatividades (LUCENA
FILHO, 2007).

Os estudos sobre o folclore no Brasil revelavam tengativa de se construir uma
identidade nacional, capaz de representar o pafigjrda cara da populacao, a alma do povo.
A partir dessas discussdes, convencionou-se goklore estava mais ligado a tradicéo, ao
passado e ao arcaico, enquanto que o termo “cuydtpalar’ representava as manifestacoes
no presente, em transformacdo, multifacetadas, ctesizando um pais em pleno
desenvolvimento, afastando a ideia de um Brasitessgnvolvido (MORENO DE MELO,

BA palavrarfolclore surgiu pela primeira vez na revista londriftee Atheneurrem 22 de agosto de 1846, em
seu namero 982, na carta escrita pelo arquedlaggésiiwilliam Jonh Thoms, na qual ele se referidadidore,
expressdo criada para descrever representacdelmmsplE a justaposicdo de dois ternfoik, que significa
povo; elore; que significa sabedoria (LUCENA FILHO, 2007, p)4

*” Disponivel em http://culturadigital.br/setorialautaspopulares/files/2010/02/1995-CARTA-DO-FOLCLORE-
BRASILEIRO-CNF.pdf . Acesso em 06 de julho de 2012.
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2012). Diante desse entendimento, o folclore gamainater de cultura popular, e passa a ser
reconhecido como tal.

Diante dessa nova categoria — folclore = cultunaufar —, entramos na discusséo do
que seria entdo a cultura popular, mais precisanguogis elementos constituem essa

“cultura” para ser definida como “do povo”.

3.2 Cultura popular e erudita: o “saber” e o “fazer’

Discutir cultura — conceituar e delimitar — temasithrefa dificil para dezenas de
pesquisadores. Enquanto uns acreditam que a cétadvinda das artes, do saber, outros
afirmam serem manifestacdes culturais todas aqgelgproduzem sentidos a determinados
grupos sociais. Quando incluimos manifestacfesreist produzidas pelo povo — folclore —,

a definicdo se complica ainda mais, pois entransosampo da cultura erudita, produzida por

intelectuais e direcionada a intelectuais, indie&lgom alto nivel de instrucdo, capazes de
interpretar o conteudo — literario, cientifico, ntas— e que ndo aceitavam que as tradi¢coes,
geralmente regionais e advindas das camadas mhrespoa sociedade, praticadas por

individuos sem diploma de ensino superior, fossat@gorizada como cultura.

A cultura erudita, ligada a ciéncia, ao saber aréss, estava no campo do “saber”,
enquanto que a cultura popular, ligada a populagéas pobre, estava ligada ao “fazer”,
partindo de uma “[...] concepcdo generalizada ermssacsociedade de que o trabalho
intelectual é superior ao manual” (ARANTES, 1983, 1gt). Exemplificamos com o
engenheiro civil que planeja a construcdo de uriicgmlienquanto que o pedreiro executa; ou
o diretor da fabrica que planeja as a¢fes e pldadsabalho, enquanto o operario manuseia a
maquina. “Essa dissociacao entre ‘fazer e ‘sabmmipora a rigor falsa, € basica para a
manutencdo das classes sociais, pois ela justjffieauns tenham poder sobre o labor dos
outros” (ARANTES, 1983, p. 14). Essa clara diferag&o entre elite e povo — “saber” e
“fazer"— nos leva a pensar nas discussdes no cdmpaltura e suas classificacoes.

Ao contrario da cultura erudita, claramente deegld cultura popular surge das
tradicbes e costumes e é transmitida de gerac@ogeaacdo principalmente de forma oral,
“[...] a cultura ndo é apenas um conjunto de objale obras de arte, nem de livros, ou seja,
nao € um conjunto existente material como unideal®o algo de facil identificacdo” (LIMA,
2010, p. 58).
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Foco de inumeros debates, a cultura popular eaf@dimersos apontamentos quanto a
sua validade enquanto “cultura”, chegando até messmw afirmar que cultura popular nédo é
cultura — referindo-se a erudita, denominada agg&ngenuina, legitima. Sobre a definicdo de

cultura, a pesquisadora Lima (2010, p. 47) define:

[...] as culturas séo feitas de praticas e de aemgucativas, religiosas,
alimentares, artisticas, Iudicas. Elas concernenegras de organizacéo da
familia, do parentesco e dos grupos politicos. Rdigas e crencas estdo
ligadas ao corpo e a mente, e precisam de tempdnaasmiti-las. A cultura
é identificadora.

O conceito de cultura reunia artes, literatura sicalinstrumental, mas observando o
carater identitario, a cultura passa a ser vistaoctodas as praticas de uma sociedade,
incluindo fala, comportamentos, costumes, crenigalitos e representacdes, produtoras de
sentido.

Ficam classificadas como cultura popular as maai¢égs produzidas pelo povo e
com participagcdo da comunidade e que produzem fisagds. A cultura popular esta
manifestada nas comemoracoes festivas (musicagicapdancas e cantigas de roda) e nas
expressdes artisticas (literatura de cordel, phiegylendas, contos, fabulas e artesanato).

Observemos que a cultura popular € um processal ®iplena transformacdo. Nao
€ algo que veio do passado e esta arraigado nelest@o da cultura popular como
sobrevivéncia do passado, conjunto de praticaadaslou até mesmo imutaveis, é criticado

pelos pesquisadores Marcos Ayala e Maria Ignezad§z003, p. 3) e definido como

[...] atrasado, pois desconhece estudos que veemréEas culturais
populares da mesma maneira que qualquer manifest&&ultura, como
parte de um contexto sociocultural historicamentgeniinado. Esse
contexto as explica, torna possivel a sua exisaéecao se modificar, faz
com que também aquelas préticas culturais se transim.

Ao relacionar o folclore — como cultura popular e-raral, inculto e tradicional, se
mantinha a ideia de que estaria sob ameaca doegsmye da modernidade, o que com o
passar dos anos, se mostra uma falsa percepcadtueaopular acaba por se aliar aos
avancos tecnoldgicos, a difusdo e ao acesso aos ukeicomunicacao e a industria cultural,
transformando-se em diversos aspectos, um delesynean cultura de massa, na qual a

sociedade e a comunicacao também se apresentanpeoduzidos e dirigidos as massas.
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3.3 Cultura de massa: producao e consumo

A sociedade de massa — na qual se alia tecnolafpanacao e cultura — € construida
a partir de uma industria cultural, e, nesse castendemos “industria enquanto complexo de
producao de bens. Cultural quanto ao tipo desses BOSI, 1986, p. 50). Amparada pelas
novas tecnologias, a indastria cultural € um prezete industrializacdo por onde passa as
producdes culturais e artisticas. Essa culturapgssada por essa industrializacdo €
disseminada para as massas através dos meios daicagdo, agora, mais acessiveis, como

o radio, a TV, o cinema e as revistas.

A técnica, feita industria, permitiu a consolidag#® grandes complexos,
produtores e fornecedores de imagens, de palavrae eitmos, que
funcionam como um sistema entre mercantil e cultibasse hibridismo
advém uma realidade social nova que caracterizab gq@nhuma outra o
mundo contemporaneo: a cultura de massa (BOSI, 1984).

Desse modelo de producdo moderno, surge uma culeuraassa, tida como “[...] o
resultado de um dialogo entre a producdo e um com®m contextos de uma sociedade
massificada, produzida segundo as normas da imalistcdo” (LUCENA FILHO, 2010, p.
48-49).

Esse dialogo entre producéo e consumo, emissoeegptores, publicidade e publico,
denominado comunicacédo de massa, surge como awmacprtir da Revolucéo Industril
na qual vigora a democratizacdo da informacao. © antes significava cultura, no seu
sentido erudito, presente no meio académico e i@eéss poucos, agora ndo é mais
exclusividade de uma parcela da populacdo. O acesgroducdes artisticas se torna mais
facil, visto que os meios de comunicacdo vao seatwto populares (BOSI, 1986). Esse
consumo de cultura popular, agora disseminada pedi@s de comunicagao, suscita diversos
guestionamentos, entre eles, a perda da “esséncialtdra popular”, devido a massificacao e
as apropriacdes sofridas pela industria cultural.

O gque observamos é que as manifestacbes ndo pexdamesséncia’, mas se

transformam, por ser a cultura um organismo viemstruido através de geracdes e préticas

%A Revolucdo Industrial nasceu na Inglaterra me@aleséculo XVII e se expandiu mundialmente no século
XIX. Caracterizou-se pela implantacdo do capitatissomo sistema econdmico, a substituicdo das femtas,
usadas na agricultura e no artesanato, por maquisaas transformacdes, movidas pelos avancoddgmus,
provocaram a saida da populacdo da zona rural, gpandana, permitindo acesso aos diversos meios de
informacao.
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gque variam com 0s anos e que, obviamente, vierfnanslo alteracbes conforme a sociedade
em que se manifestavam. “As praticas culturais laoges, na verdade, se modificam,
juntamente com o0 contexto social em que estdo idaser sem que isso implique
necessariamente sua extincdo” (AYALA; AYALA, 20¢8,20).

A pesquisadora Ecléa Bosi (1986) questiona setaraybopular vai absorver a cultura
de massa e, ao longo do texto, responde: “[..Jl@mra popular pode atravessar a cultura de
massa tomando seus elementos e transfigurandace$diano em arte. Ela pode assimilar
novos significados em um fluxo continuo e dialéti@OSI, 1986, p. 65).

A cultura popular, a partir de suas manifestacdeartisticas e religiosas — é,
sobretudo, uma forma de comunicagdo das classes queduzem. Dessa comunicacgao,
surge no Brasil, a folkcomunicacgéo, teoria que stiga como as classes populares, usam a

comunicacao em suas manifestacdes e expressoes.

3.4 Folkcomunicacao: a comunicacéo informal popular

Nascida na década de 60, a partir da pesquisacdoLidiz Beltrdo (1918-1986), que
buscava entender como as populacdes do interiorpails se informavam e como
manifestavam o pensamento, a teoria folkcomunioatimvestiga a forma de comunicacao
dos excluidos socialmente, isto €, dos grupos maigados. Beltrdo destacou trés grupos,
nas seguintes categoriasrual marginalizadg que nao tinha acesso a informacao devido a
posi¢do geografica, arbano marginalizadpque pertencia as classes subalternas, que tinham
pouco acesso aos meios de comunicagcaouttaralmente marginalizada@ue tanto podia ser
rural ou urbano, grupo ao qual pertencem os arettiabpor exemplo.

A folkcomunicacédo, além de reconhecer o folcloren@omanifestacdo popular,
também analisa, a partir dessas manifestacbesagoda se comunicar dessas classes. E
definida pelo seu criador como “[...] o processo idéercambio de informagbes e
manifestacbes de opinides, ideias e atitudes daana®r intermédio de agentes e meios
ligados direta ou indiretamente ao folclore” (BELA®, 2004, p. 55).

Suas pesquisas analisaram o ex-Votoomo veiculo jornalistico e meio de
comunicacdo. Os ex-votos, tradicionais no Nordbsdsileiro, sdo objetos depositados nas

igrejas e locais de romaria, em demonstracao delagimento por um favor — diz-se também

% Também chamados de milagre ou promessa.
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“uma graga” — alcancado de um santo catélico. ptelem ser fotografia, réplica de parte do
corpo que foi curada de enfermidade, desenho, meéehzabelo etc. e feitos em madeira,
papel, cera, gesso etc.

Figura 4: Ex-votos na capela da Serra do Lima — Patu/RN.

Foto: Libny Freire.

Luiz Beltrdo analisou também as cruzes presentes mavas das estradas,
representando local onde houve uma morte por dénoeato, vendo essa sinalizagdo com
cruzes como uma forma da populacdo comunicar-samando que se trata de um trecho
perigoso, para os motoristas e pedestres ficaremtost quanto ao trafego e travessia. E
também uma forma de comunicacdo com o poder pubksponsavel pela sinalizacdo nas
estradas e rodovias.

A relevancia das pesquisas de Beltrdo consiste ato fle reconhecer essas
manifestacbes folcléricas, antes interpretadas cmomente artisticas, para que se
identificasse a voz do povo, considerando que @tde informacéo e opinides ndo estava
restrita as classes eruditas da sociedade.

Ao contrario do que era apregoado, os veiculos agsaindo tinham total influéncia
sob a audiéncia, no sentido de mudar/gerar ac@seao na teoria americana funcionalista

two-step-flow-of-communicatidh Beltrdo acreditava que o fluxo de comunicacdarecem

40 Também chamada de fluxo comunicacional em dugmst# uma teoria de comunicacdo proposta por Paul
Lazarsfeld que investiga o papel influenciador fdosiadores de opinido comunitarios e a construgaopihiao
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dois estdgios: do meio de comunicacdo para um tdeopinido e deste para o grupo ou
individuo mais préximo e assim por diante.

Beltrdo reconheceu o papel do folclore como ferrdmele comunicacdo desses
grupos, a partir de uma figura, o lider de opin@ige captava as mensagens dos veiculos de
comunicacdo de massa e traduzia para os demaisudo. g=sses lideres eram geralmente

motoristas de 6nibus rodoviario, caixeiros-viajantepentistas, andarilhos, cantadores etc.

[...] lideres agentes-comunicadoresfol&, aparentemente, nem sempre sao
autoridades reconhecidas, mas possuem uma espeadaridma, atraindo
ouvintes, leitores, admiradores e seguidores egexal, alcancado a posicao
de conselheiros ou orientadores da audiéncia semncomsciéncia integral
do papel que desempenham (Cadernos de Comuni@8a0,p. 43).

O lider de opinido tem acesso aos meios de congfiicde massa e repassa para o
Seu grupo que o entende, e assim decodifica a g@Emsadsso ndo significa que a informagao
sO é recebida através desses lideres, o individyw'goode, sem a presenca do lider, se
informar. D’Almeida (2006, p. 79) afirma que “a epcdo sem este intermediario sé ocorre
guando o destinatario domina seu cédigo e suacictendo capacidade e possibilidade de
usa-lo, por sua vez, em resposta ou na emissa@isagens originais”.

As analises de Luiz Beltrdo fizeram surgir dezerdes pesquisadores da
folkcomunicacdo, que, além de investigarem as espes populares como formas de
comunicacgdo, cunharam o terriakmidid”, que estuda as apropriacdes que a industria
cultural faz dos elementos, simbolos da culturaufgmpos repassando para o publico, dessa

vez, como produto midiatico.

3.5Folkmidia: a interacao entre “culturas”

Ao longo dos anos, as pesquisas com enfoque coawmmal foram crescendo,

diversas manifestacdes populares passaram a sestigadas academicamente, e “lidas”

publica nos grupos onde atuam. Revelou que a smreddo € uma massa homogénea e a eficacia de,notic
bem como a produgdo de sentido, varia de indivfrhra individuo. Essa teoria reduziu a influénciébaida a
midia.

“1 O Prof. Roberto Benjamin, estudioso da Folkcomagfio, utilizou o termdolkmidia para designar as
interacdes entre cultura de massa e cultura popGlapesquisador Joseph M. Luyten complementa] “[...
julgamos conveniente destacar o ternfolkmidia como significativo de utilizacdo de elementos
folkcomunicacionais pelos sistemas de comunicagamabksa” (LUYTEN, 2006, p. 47).
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como formas de comunicagdo. Levando em considerggéca sociedade de massa opera
através da induastria cultural, se julgou necessavaliar as apropriagdes que a cultura de
massa faz em relacdo a cultura popular, nascergim as conceito de folkmidia. “Ao se
apropriar de elementos da cultdodk, os produtores da cultura de massa procedem a uma
selecdo e reprocessamento a fim de tornar taiseates compativeis com os padrbes e o
estilo vigente em seu meio” (BENJAMIN, 2006, p..56)

Em entrevista &Revista Internacional de Folkcomunicagé&m pesquisador Joseph
Straubhaar comenta sobre a presenca midiatica aaiestacées populares, em especial nas
musicas e festas, e afirma, quando perguntado pesarl da interferéncia midiatica, as
manifestacbes continuariam sendo populares, respdhd] o local ndo permanecera
intocado”, e argumenta que a musica regional aleadalustria midiatica — fonografica, no
nosso caso — auxilia na industrializacdo regiomaledpaco em sociedade, como também
auxilia os jovens na construcdo de uma identidadel,l baseada nas préaticas culturais
passadas, mesmo que hibridas (FREIRE, 2011).

Assim como Lucena Filho (2007, p. 67), entendemass ‘@ folkmidiase propde a
investigar a presenca de elementos da cultura @opalmidia de massa, e analisar a maneira
como sdo utilizados”. Tomemos como exemplo desgaspaacfes a série de 12
interprogramas, chamadaordel Ortogréafico — TV Brasil — no qual era apresentado, em
formato de literatura de cordel, o novo acordogréfico. Elaborada por cordelistas, temas
como acentuacao grafica e uso do hifen eram “casitgubr repentistas famosos como Chico
de Assis, Antdnio Queiroz e Jodo Santana. A TV iBrabbrma em seu website que “o
objetivo é informar o telespectador e fazé-lo adaima norma estabelecida, de forma
interessante e educatiVa’® acrescenta sobre a escolha da literatura delctedtrou nessa
proposta, por sua caracteristica ludica e envadygrarmitindo uma linguagem poética, além
de contribuir para a difusdo das formas de expoedsaim povo, presentes no Brasil”.

Convém mencionarmos, que 0 Cenario em que o reperdatua — assim como o
préprio repentista — reproduz o Nordeste brasileiomn seu chapéu de couro, varal de cordel
e panelas de barro nas prateleiras. A emissoralel@gio, enquanto veiculo de massa, soube
se apropriar dos elementos da cultura popular,eneaso, a literatura de cordel, para

promover com maior facilidade, a assimilacao ddipab

[...] para legitimar-se socialmente e para conquigs mercados constituidos
por cidaddos que ndo assimilaram inteiramente turaulalfabética, a

“2 Disponivel em <http://tvbrasil.org.br/interprograsfcordelortografico/> Acesso em: 7 jan. 2012.
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industria cultural brasileira necessita retroalitaesse continuamente na
cultura popular. Muitos dos seus produtos tipiposcipalmente no setor do
entretenimento, resgatam simbolos populares, sebohes a
padronizacdo da fabricacdo massiva e seriada.apaigpriacdes sdo mais
comuns nos formatos ficcionais e musicais (MARQUES MELO, 2006,
p. 23).

A folkmidiaavalia como a midia — veiculos de massa — reir@E@sses elementos da
cultura popular e os envia ao publico, investigatetobém sob a otica da recepc¢éo, pois,
“considerando o carater hegemdnico da cultura desajaacabam tentados a reincorporar
aqueles elementos com as caracteristicas massiesduzidas, de volta, em suas
manifestacdes” (BENJAMIN, 2006, p. 56). E um precesonstante de reinterpretacéo, de
apropriacoes e de retroalimentacéo.

Como observa Marques de Melo (2008), essa “remmealfacdo” ocorre com maior
intensidade no ambito ficcional e musical. Em r@&ag musica, podemos notar em todos 0s
géneros as apropriacdes da industria culturalyégrala industria fonografica. Podemos
observar o sertanejo com suas calcas jeans cad@desrpo, cintos com fivelas douradas e
pendentes de tdo pesadas, camisas com franjaaseduurnadas com esporas, cantando para
0 pais inteiro, mesmo entendendo que pela dimemsheersidade do povo brasileiro, nem
todos fazem uso daquela indumentaria.

Dirigindo nosso olhar ao forr6 eletrénico, objdnossa pesquisa, percebemos que a
questao do vestuario ndo é o maior alvo de apidEsa O gibdo e a sanfona permaneceram
com Luiz Gonzaga e o seu baido. O forro eletréatdiza a linguagem do jovem urbano, que
busca por umstatus social, evidenciado pela marca da bebida e p@&édoi paredao

automotivo?®

3.6 Forro: linguagemfolk

Observando a teoria da folkcomunicacdo e o conchkittolkmidia para analisar as
manifestagbes de apropriacdo da cultura populacabemos identificar os elementos utilizados
pelo forrd eletrdnico a fim de gerar identificagim publico com o produto oferecido, produto
este que entendemos como 0 modelo comportamentalii®. S&o utilizadas a linguagem, o

cotidiano, o gestual, o vestuério e as posi¢cddsammomicas e culturais do publico — incluido

43 Sistema de som — instalado no porta-malas dosilesie- que possui grande poténcia e diversas cdixas
som, que empilhadas dao a ideia de “parede”.
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o feminino — e temas como alcoolismo, amor naoespondido e traicdo. “Modismos de
linguagem verbal, gestual, do vestuério e outroscama a presenca da cultura de massa na
cultura popular tradicional” (BENJAMIN, 2006, p.)54

Ao analisarmos duas composi¢coes, ambas pertenangnero forrd, percebemos o
uso de variados elementos que buscam formar unmiiddde no publico. Compostas em
épocas distintas, as tematicas variam, justamest@a a essa passagem de tempo, as
mudancas na sociedade, inclusive no ambiente ené gueduzida a cancéo. “Os temas das
cancdes deixam de se referir a um sertdo ruralealizhdo, para se concentrarem em
tematicas comuns ao cotidiano de uma populagdovemais integrada a vida urbana, aos
circuitos do mercado cultural de massas” (ALBUQUEHRQIR., 2010, p. 2).

[As cancdes eram] compostas em sua maioria pongogae nasceram e se
formaram nas cidades da regido Nordeste, muitassdehs capitais dos
Estados, desligados de uma experiéncia rural caansga, que dava sentido
e legitimava a producdo da maioria dos cantorestistas ligados ao
chamado forrd nordestino, tido desde Luis Gonzag@c musica regional
por exceléncia (ALBUQUERQUE JR., 2010, p. 2).

Observemos as letras abaixo. Umasa Brancacomposta em 1947. A outraAgora

eu sou estouraom langcamento em 2010.

Asa Brancd”

Composicéo:Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira

Quando oiel a terra ardendo
Qual a fogueira de Sao Joao
Eu preguntei a Deus do céu, ai

Por que tamanha judiacéo

Que braseiro, que fornaia
Nem um pé de prantacéo
Por farta d'agua perdi meu gado

Morreu de sede meu alazao

* Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/luiz-gaga/47081/>. Acesso em: 23 nov. 2010.



Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertdo
“Intonce” eu disse adeus Rosinha

Guarda contigo meu coracao

Hoje longe muitas légua
Numa triste solidao
Espero a chuva cair de novo

Pra mim vortar pro meu sertao

Quando o verde dos teus 0io
Se espanhar na prantacéo
Eu te asseguro nédo chore nao, viu
Que eu vortarei, viu

Meu coracéo

Agora eu sou estoufd
Composigao:Autor desconhecido

Comprei um pareddo e um cordao de ouro
Agora eu sou estouro

Agora eu sou estouro

So6 wiskhy caro e perfume francés
Agora é minha vez
Agora é minha vez
Tunei 0 meu caro com aro 19
Comigo ninguém pode

Comigo ninguém pode

“> Disponivel em: <http://letras.terra.com.br/avioesforro/1659933/>. Acesso em: 23 nov. 2010.
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S6 pego a elite fazendo desmantelo
Se é pra farrear eu t6 gastando o meu dinheiro
Chalala lala, chalala lala
Quando eu chego na balada
Eu boto logo é pra lascar

Chalala lala, chalala lala
Toca Aviéo no paredéao

Que é pra galera balancar (2x)

A cancéo de Luiz Gonzaga nos remete ao univerab fdiscurso é a fala do sertanejo
se referindo as festas juninas, a terra castigaldaspca, a montaria morta pela falta d’agua e ao
amor romantico por Rosinha, que espera a voltanta, assim que a chuva voltar a cair. E
um migrante nordestino, que conta a sua histéue,ppde ser a de muitos outros. Nao ha a
presenca de trocadilhos ou expressdes eroticasindib-se do género eletrbnico, no qual as
musicas, com conteddo roméantico, quando executadasacompanhadas por falas, suspiros,
gritos e movimentos com teor sexual. A melodia ¢intbre registram o discurso, que
geralmente é acompanhado de um teor erético (TRQZ0U@9, p. 3).

Observamos, na segunda composicdo, o discurstatiese de prestigio, a partir da
ideia queparedao— sistema de som automotivo potente corldo de ourc- joias — sejam
marcas de uma pessoa com boa posicdo socioecon@uicaerem objetos de alto valor
aquisitivo, assim como o uso de perfume francésngestao devhisky notadamente mais
caros e caracteristicos da classe media. Ao exprégera € minha vee Agora eu sou
estourodenota que essa posicao social foi alcancada,jauaseendida e estouroseria o
sucesso. Ao sentenci@omigo ninguém podemos a fala de alguém que estava em outra
classe social, e, agora, galgou para uma maisdgexaor isso tem mais regalias, luxos, carro
tunadoe consumo diferenciado. Denota também um disalessuperioridade S6 pego a
elite, fazendo desmantelo.

Existem diversos elementos que compdem as canil@esnas podem vir carregadas
de erotismo, de brincadeiras ou de amor romantc@ue podemos notar € que alguns

elementos estdo mais presentes em alguns génessgjifitando as classificacdes.
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No forré eletrbnico, observamos o erotismo ndo apero sentido de apelo sexual,
através das letras das canc¢des e dancarinas, mhéntapela sensacdo de prazer que é
transmitida ao publico, através da festa, discutmaapitulo anterior.

Outro elemento presente é a “brincadeira”, solmead Silverstone (2005) declara:

A cultura popular, portanto, sempre foi brincalhoBl& pegou a regulagéo
séria e muitas vezes opressora da conducéo daotid&ana, a regulacédo do
Estado, pela religido ou pela comunidade, e a mbgahta-cabeca: o
carnaval, os bacanais, o charivari. Os senhorelesiardem governavam as
fissuras no dominante, oferecendo ao oprimido edizado a licenca

momentanea de brincadeira e exibicdo publicas.dismomentos e em tais
espacos, expressos e marcados fisica e simbolitarmpen limiares dentro

da experiéncia, os individuos e grupos podiam sugeas regularidades do
diario, encontrar prazer e, de uma maneira traderge, brincar com as
categorias e conceitos do mundo sobre os quais ddesutro modo, nao

tinham nenhuma influéncia (SILVERSTONE, 2005, @)11

Aliada a experiéncia da festa e da ludicidade, est&o das tecnologias para atrair
publico, como teldes e gelo seco, gerando umaaspatizacdo nos shows. Quando falamos
no consumo como elemento de identificacdo do génesoreferimos ao consumo da musica
como produto: CDsjownloadse, sobretudo, os shows.

O forrg, tanto o eletrdnico quanto as demais diasgibes, trabalha o senso de
pertencimento, a ideia de identidade, utiliza siyuoi@ cultura, de grupos que pretende
alcancar ou manter, dando a ideia de comunidade.

Como observamos no capitulo anterior, com os agamecnologicos, a inddstria
fonogréfica vem passando por uma reestruturacdcs@as modos de producao, difusédo e
apresentacdo da musica como um produto midiatioa, musica industrializada, produzida a
partir de uma demanda desse novo mercado em expdadgd para o consumo. Essa nova
abordagem, que utiliza técnicas da industria aalltuepresenta mudancas, tanto no campo
social quanto econdmico. O mercado fonograficofon@ eletrdnico, se apropria da cultura
popular, na tentativa de estabelecer uma identigadessim, manter uma relacdo com o

publico.

No Nordeste, a identidade cultural € como algaasdibuno sentido orgéanico,
espontaneo, e com uma dimensdo singular. Ela bantpara dar
visibilidade as potencialidades culturais locaixpressas pela literatura, pelo
teatro, pela masica, pelo cinema, pelas dancaas peimidas, pelas bebidas
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e pelas festas populares, que lhe edificam as ma@@aniverso identitério
(LUCENA FILHO, 2007, p. 51).

Essa reflexdo de Lucena Filho (2007) nos remetdes ide regionalismo, que se
caracteriza por reunir caracteristicas que formaitieatidade de um local/regido, como a
cultura e a linguagem. O regionalismo busca alg® @gitorne parecidos, para estabelecer
uma identidade regional, que tem como objetivo

[...] pensar os lugares, os territérios de ondeasaada cultura, e, a partir
dai, manifesta-se. Portanto, um grupo de midiaonadiatua no processo de
regionalizacdo levando em conta as identidadescaaacteristicas, as
necessidades, os investimentos e possiveis degsgngotos (LIMA, 2010,
p. 50).

Ao pensarmos no grupo de midia, anteriormente rapadb, encontramos RRede
Somzoom Satnarcas dessa regionalizagcdo, atuando a partirnte nova estrutura de
mercado, novo ambiente social, marcado por dissutge se referem ao cotidiano do
nordestino consumidor de forré eletrénico, mas dessa vez se concentra nas cidddes
tem uma vida nos grandes centros, regada a uisguergético.

Entendemos que o popular nédo significa tdo someqige provém do povo, mas sim
0 que é consumido por ele. O historiador e intaddrancés Michel de Certeau (1995), em
seu livroA cultura no plura) nos fala dessa condicéo da cultura como um psoces fluxo.

Se é sabido que cultura é tudo que é especificanmembano, precisamos pensar o forré — sua
construcdo — como cultura, ndo somente o forré wie Gonzaga como o legitimo, pois,
segundo acredita Certeau, a cultura deve ser pemsaglural, na mistura de significados, de
imagens, e claro, de sons, incluindo, as maniféstamusicais. O forro é plural, assim como
a cultura brasileira, formada por influéncias degnantes europeus e africanos, e que vem se
modificando ao longo dos anos, pois 0 homem prothagifica e se constréi a partir do
contato com demais culturas, afinal todos mantetoosatos culturais e participamos dessa
fruicdo. Certeau acredita na cultura, ndo como agwmular, mas plural, dotada de
significados vindos de outras manifestacfes custuraesclada, sem uma raiz genuina, pois

as sociedades contemporaneas sdo multiétnicagieuttutais.

0 IBGE registra que a populacao rural é de apeb&84, enquanto que a urbana representa 84,4%.
Disponivel em:
<http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/websefdiefault.php?cod1=0&cod2=&cod3=0&frm=urb_rur>.
Acesso em: 2 abr. 2012.
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Em se tratando de vida social, a cultura (sigrngficd estd em toda parte.
Todas as nossas acoes, seja na esfera do trafbathilacdes conjugais, da
producdo econbmica ou artistica, do sexo, da &elgdas formas de
dominacdo e de solidariedade, tudo nas sociedadearfas é constituido
segundo os codigos e convencdes simbdlicas a queniteamos “cultura”.
(ARANTES, 1983, p. 34-35).

Partindo da premissa de cultura como expressaoxe flontinuo de significados, o
forr6 é uma forma de comunicacdo de um grupo de determinada época e que evidencia
uma busca postatussocial diferenciado, a partir do uisque sendo wmndo em detrimento
da cachaca, dos carros “tunados” e do “perfumecé=mre corddo de ouro”. O forré6 como
musica popular, isto é, voltada para o povo, estde @s muitos géneros que se apresentam
nos centros urbanos. Nesse sentido, a musica aesokh uma das formas de expressao,
identidade e reconhecimento, e um de nNOSsos pagE&ERsarmos como estamos “lendo” essa
cultura e em como ela representa 0os géneros. Apesaos determos no género feminino,
acabaremos por mencionar o masculino, pois umeegist funcédo da existéncia do outro. O
que iremos analisar no capitulo seguinte serdo amspasi¢cdes de forrd eletrdnico,
selecionadas a partir da coleta de dados, que dizgmeito a essa figura feminina presente no
forré eletrénico: sera que ha uma igualdade ergrgémeros? A traicdo € sempre masculina?
O amor romantico ndo aparece como tematica?

Acreditamos que quando olhamos o outro, acabaw®sendo e entendendo melhor
a sociedade em que vivemos e a cultura na quamestdluindo, nos modificando e,
sobretudo, tendo diversas significacbes produzidNesse sentido, “a folkcomunicacéo
adquire cada vez mais importancia, pela sua nawteanstancia mediadora entre cultura de
massa e cultura popular” (MARQUES DE MELO, 200628). Ela nos auxiliara em nossos

apontamentos, nossas descobertas e nossas (ingiel
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CAPITULO 4

4.1 Mulher: servical, donzela, bruxa e operaria

Na Grécia Antiga, a mulher tinha a mesma posicdestoavo, e a sua funcao era de
reproducdo, amamentacado e criacado dos filhos, @ééétrabalhos manuais. Era sugerido “[...]
que viva sob uma estreita vigilancia, veja 0 memonero de coisas possivel, ouca o menor
nimero de coisas possivel, faca 0 menor nimeroerguptas possivel” (XENOFONTE
apud ALVES; PITANGUY, 1981, p. 12). As atividades cawiadas nobres eram
masculinas, assim as mulheres acabaram por semnidas do saber e do conhecimento.

Em Roma, as mulheres se locomoviam a pé, ndo pagsamo transporte publico —
somente 0s homens — enquanto que em sociedadss tlibépoca, como a Gélia e Germania,
a mulher exercia fungfes de importancia como deajda comunidade e tudo que o dizia
respeito ao interesse da tribo. No inicio da Idsléelia, nas cidades, o nimero de mulheres
era superior ao dos homens, isso se devia ao tgtt@mens terem sido enviados a guerra.
Tinham que entender de finangas e administrac@ qadarem da casa e dos bens enquanto
os homens/maridos estavam fora. Exerciam atividatites masculinas, embora sempre
recebessem salérios menores que os dos homens RIRMEANGUY, 1981).

A ldade Média marcou a mulher como a fragil donzetspera do seu cavaleiro, que a
salvaria de todos os perigos, que, como mulhersaéa capaz de vencer sozinha. Essa época
também foi marcada pela “caga as bruxas”, inicjagla Igreja Catdlica. Tal perseguicdo, de
cunho religioso, fazia parte de acées da Inquisfc&ose caracterizava por vigiar, prender e
condenar a morte pessoas que mantivessem contatdocpas sobrenaturais. Tais praticas,
geralmente advindas de outras religibes, eram svistamo demoniacas, e por isso

necessitavam serem extintas, e com ela o praticludeus e muculmanos tiveram seus bens

" Natural de Atenas, soldado e escritor do sécula.l¥, conhecido por escrever os discursos de ®&cme

guem era discipulo, além de descrever o seu prdempo. Seus pensamentos eram baseados na sociedade
ateniense — tradicionalista e aristocratica.

“8 |niciada no século XIV, a Inquisicdo era um tribliaclesiastico destinado a defender a fé catdligiava,
perseguia e condenava aqueles que fossem susgeifmsticar outras religides. Exercia também urvarse
vigilancia sobre o comportamento moral dos fiéiseasurava toda a producdo cultural bem como r@sisti
fortemente a todas as inovacdes tecnolégicas. Niade, a Igreja receava que as ideias inovadorakizissem

0s crentes a duavida religiosa e a contestacdo d&oridade do Papa. Disponivel em:
<http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/semingatileu/inquisicao.html>. Acesso em: 3 abr. 2012.
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confiscados, acusados de heresia, bem como cormeaadorte na fogueira, por ser o fogo,
de acordo com a fé biblica, um sinal de purificadé@ecados.

A caca as bruxas incluia homens e mulheres, entoepmra cada 10 bruxas mortas,
01 bruxo era morto. Acusadas de promoverem ter@snaoencas, pestes nas colheitas, de
serem feiticeiras, curandeiras e bruxas, eramraatais e entregues a fogueira. “[...] a cidade
de Genebra queimou, no ano de 1515, em apenase3,mesla menos que 500 mulheres; na
Alemanha, o Bispado Bamerg queima de uma sé vez &0 de Wurtzburgo, 900. As
confissdes eram extraidas sob tortura” (ALVES; MIGAJY, 1981, p. 25).

A Igreja atribuia as mulheres a “maldicdo de Egagerindo que por terem levado o
homem a queda e consequente separacdo de Deuignestmaldicoadas pela eternidade e
teriam contato com o deménio. Uma das acusacdedestarem um sentido sobrenatural.
“Esse conhecimento, desconhecido para os homexmsiderado superior, era temido e foi
rapidamente associado a poderes sobrenaturais thosnafirmava-se que as mulheres
bruxas faziam sexo com o demonio e a menstruagiairarsinal de maldicao” (ALVES,;
PITANGUY, 1981).

N&do eram somente os religiosos, a medicina e adeattais também viam as
mulheres como diferentes e até certo ponto, mist&si Em 1772, em sua olitasaio sobre
o carater: os costumes e o espirito das mulhéeine Léonard Thomas escreve: “Tudo as
impressiona... forcas desconhecidas Ihes transmddas as impressdes. O mundo real nao
Ihes basta. Gostam de criar para si um mundo irAaginOs espectros, as magias, 0S
prodigios constituem sua obra e seu deleite... alraas exaltam-se, e seu espirito esta
sempre mais proximo do entusiasmo” (THOMAS, 199121p22). A mulher ideal destacada
por Thomas deveria ser sensivel e passiva, e gabiieharia na religido, na maternidade e
na fidelidade.

Apesar de ser vista como sexo inferior, na Idaddidlé@s mulheres exerciam, a época
do Renascimentd, profissées tidas como essencialmente masculBesido ao modelo
capitalista, mulheres e criangas passam a seradiils em fabricas, entretanto, o exercicio de
algumas profissbes, como medicina e engenharidincena negado as mulheres. Também
recebiam os salarios menores aos dos homens, egken@endo a mesma funcao, dizia-se
gue “as mulheres recebiam menos porque tinham qgasmsustentasse” (ALVES;
PITANGUY, 1981, p. 38).

49 O Renascimento marca o fim da Idade Média e inflioldade Moderna, evidenciados na transicdo do
feudalismo para o capitalismo. As maiores mudafayasn sentidas nas areas: arte, filosofia e ciéncia
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Observando a histéria percebemos que as mulhecesengnantiveram passivas em
relacdo acstatusque haviam recebido da sociedade, e na metadécdtosXIX registramos
gue souberam se organizar, escreveram livros @ram manifestos e campanhas, num
movimento que ficou conhecido confeeminismg e que, com o0 passar dos anos, foi
adquirindo espaco na sociedade e promovendo delmiasos sobre a condicdo da mulher,
seja ela ligada a politica ou a condicdo do gémeopriamente dito.

4.2 Feminismo: as facetas de um movimento

O termo feminismo, nascido em meados do século-X¥#do a ganhar destaque no
século XX — é confuso até mesmo em sua definicano®imento? E processo? Acreditamos
serem ambos: 0 vemos como movimento por ser estdaiem torno de uma ideologia cuja
tematica era a mulher, e como processo por teremuestado ao longo das décadas suas
reivindicacdes. O feminismo se revela como um mewitm em processo continuo de
discussoes e direitos, defendidos pelas partiagaehquanto cidadas e mulheres.

Inicialmente, surgiu como uma forma de combate garizacdo social, na qual a
mulher era uma propriedade, do pai, do marido,uando viuva, dos filhos. Sem direitos
politicos e acesso a educacao recebida pelos hpmengher se viu impulsionada a requerer
seus direitos de cidada, independente do sexocapsderado fragil, era destinado a servir

em outra esfera social: o lar.

O feminismo busca repensar e recriar a identidadge”o sob uma 6tica em
que o individuo, seja ele homem ou mulher, ndodenie adaptar-se a
modelos hierarquizados, onde as qualidades “feadfiiou “masculinas”
sejam atributos do ser humano em sua globalidade. &afetividade, a
emocao, a ternura possam aflorar sem constrangimesthomens e serem
vivenciados nas mulheres, como atributos ndo dmsxatios. Que as
diferengas entre os sexos ndo se traduzam em eslad® poder que
permeiam a vida de homens e mulheres em todasaasdémensdes: no
trabalho, na participagdo politica, na esfera familetc. (ALVES;
PITANGUY, 1981, p. 9-10).

No século XVII, a religiosa americana Ann Hutchimgwegava a igualdade entre os
géneros, defendendo que se Deus criou o homemuthanmlogo, sao iguais. Foi condenada
ao banimento em 1637, acusada de ter sido “maisdonalo que esposa” (ALVES;
PITANGUY, 1981, p. 30).
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Essas manifestagcbes se propagaram a partir des,liescritos por mulheres, e
baseados na obfa que é feminismale Branco Moreira. Alves e Jacqueline Pitang@®3()
tracaram uma cronologia dessas publicacdes quéngo dos anos, discutiram trabalho,

desigualdade e direitos da mulher:

Olympe de Gougeq1791): Feminista e revolucionaria escr@& direitos da mulher
cidad§ falando da igualdade, insercao na vida politisa@al. Foi guilhotinada dois
anos apos a publicacéo, acusada de querer serrmenhdo Estado e de ter esquecido

as virtudes femininas.

Mary Wollstonecraft (1792): Escritora britanica lanca efesa dos direitos da
mulher, propondo igualdade na educacdo e afirmando qofe@oridade (a falta de

conhecimento nas diversas areas) da mulher vinedwzacao que recebia.

Jeanne Deroin(1848): Operaria francesa escrev€urso de direito social para as
mulhereschamando-as a se afirmarem como um sexo iguabawin. Organizava
reunides com os operarios (homens e mulheres) edquf@i presa sua autoria do
movimento operario na Franca foi negada, pois &exain que, se descobrissem a

autoria de uma mulher, o movimento seria desvadaz

Em 1848, tem inicio, nos EUA, a luta pelo sufragimiversal, que inicialmente
reivindicava o direito ao voto de todos os homeahdtas, a luta pelo sufragio feminino foi
incluida depois. O movimento sufragista ndo foi unovimento feminista, mas se
caracterizou, em parte, pela luta do direito am Vieminino, denunciando a exclusao da
mulher da vida politica, entretanto, recebe citipar ter se preocupado apenas com a
condicdo politica — direito ao voto — esquecendodegromover debates sobre o papel de
esposa e de mae.

Apesar do enfoque do debate ser o direito ao wtopvimento sufragista feminino
pods os direitos da mulher em pauta. Donas de cageerrias reivindicavam seus direitos
politicos. Registramos que em 1857, operarias dizsina téxtil (EUA) marcharam, no dia 08
de marco, pela cidade de Nova lorque protestandtracos baixos salarios e pedindo uma

jornada de trabalho de 12 horas. Foram combatielaspplicia com violéncia, sairam feridas
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e muitas foram presas. Passados 51 anos (1908)esmo dia 08 de marfpem Nova
lorque, as operarias saem novamente as ruas dandadaondi¢des degradantes de trabalho,
exigindo direito ao voto e legislacéao protetoraradalho do menor” (ALVES; PITANGUY,
1981).

No decorrer dos anos, as mulheres vinham obtend® ga suas reivindica¢des: voto,
educacao e participacdo em diversos setores dadweds trabalho e aos poucos tiveram sua
cidadania reconhecida. Em 1940, ha uma mudancamario do movimento feminista, além
de protestar contra a condicdo da mulher como aspon&e, operaria explorada e cidada,
surge uma nova abordagem sobre a questdo feminirsaiedade. A filosofa e escritora
francesa Simone de Beauvoir publica, em 194%egundo sexariticando as causas da
desigualdade dos géneros, afirmando serem essaplialdades de carater social e ndo
biologica, e propondo novas estruturas de relaoieméo entre homens e mulheres. A
escritora denuncia as raizes culturais da desigdalgexual. “A analise de Simone de
Beauvoir constitui um marco, na medida em que diiros fundamentos da reflexado
feminista que ressurgira a partir da década dé SOVES; PITANGUY, 1981, p. 52).

O movimento feminista, antes debatendo a questaoullaer como propriedade da
familia e do marido, sem direito a mesma educagita caos homens, explorada nas
industrias, depois através do sufragismo, reivaniio o direito a cidadania, aparece nos anos

60 discutindo as razdes culturais da desigualdade.

[...] o movimento feminista, sobretudo, a partis doeados do século XIX,
foi o portador de vozes dissonantes da matriz hégea que predominou
desde o mundo grego até a modernidade, ao resgedgidicdo de exclusdo
e de inferioridade da mulher, ndo apenas como a@addegstatistica e
socioecondmica, mas da condicdo de sujeito sostodto e cidadéo
(BANDEIRA, 2000, p. 16).

No fim dos anos 60, a escritora americana KateellilancaPolitica sexualtratando
da condicdo da mulher no patriarcalismo, que, sguenunciava, estavam submissas a
cultura, a lei, a religido e aos costumes. Na megdétada, a psicanalista britdnica Juliet

Mitchell, em sua obr& condicdo damulher, afirma que a discriminacdo esta relacionada

0 A primeira vez em que se comemorou o Dia Intepradida Mulher foi nos EUA, em 28 de fevereiro de
1909, em memdria das operarias nova iorquinas.nos ae seguiram com comemoracdes alternadas: 19 de
marco de 1911(Suica); 25 de marco de 1911 (EUA)e &arco de 1911(Russia). A data da Russia acabou
fixando a data no calendério mundial.
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com a educacdo, funcdo reprodutora e sexualidattdquidas a mulher (ALVES;
PITANGUY, 1981).

O movimento feminista nos anos 60 buscava diseldguperar desigualdades sociais e
formas de organizacao tradicionais (marido-esplsmem-mulher, pai-filho) e, sobretudo,
denunciar formas de opressdo relacionadas ao gémlmsas definicbes e, portanto,
diferenciagcao de fungbes homem x mulher, erams/iano uma forma do homem se manter
no comando, como dominante politico, econébmicaxeae

Tudo foi construido pelo homem, as bases religioaa leis e a politica. A mulher
nao criava nada, néo tinha papel na tomada dedascigclusive sobre a reproducao. Os
homens ofereciam as mulheres cozinhas modernas)ag@ avancada em eletrodomésticos,
filhos saudaveis e, assim, esposos satisfeitos.

A chegada da pilula anticoncepcional, nos anosr6Qxe mudancas na sociedade,
alterando padrdes de fertilidade: a mulher tintrag@ controle da natalidade. “Tu seras pai,
se eu quiser, quando eu quiser’ (BADINTER, 2005,18). Além da liberdade sexual,
iniciaram-se as discussdes sobre o proprio comrn, & visdo dele como mero objeto usado

para a procriagao.

O corpo da mulher, em principio, a pedra angulatutke centrou-se no
controle da natalidade como condicdo de liberdadeorepimento do
dominio do Utero sobre o corpo feminino. A preogdjpapélvica sempre
pautou o nucleo do pensamento para a manutencatesigsialdades sociais
em toda a histéria das mulheres, proporcionando vig##p miope sobre o
corpo da mulher no contexto social, politico e émico (ARAUJO;
ALMEIDA, 2000, p. 108).

A pilula contraceptiva e logo apés o dispositivinaaterino (DIU) retiram da mulher a
condicdo de esposa-méae e a colocam como tomadadactEbes sobre si mesma, sobre o
proprio corpo e do uso que ir4 fazer dele. Os hampendem a seguranca da paternidade e as
mulheres ndo estdo mais a mercé da natureza, ldonoenstrual ou da vontade divina de

“crescei-vos e multiplica-vos”.

Sexo era um tema tabu e ter orgasmo era algo queaocom umas pessoas
privilegiadas, j& que a maior parte das mulheres sabia 0 que era isso. O
titular do prazer no relacionamento sexual era mdm, que agia movido
apenas pelos seus desejos e necessidades. O f@es@joo ndo existia, e
guando existia, devia ser reprimido. A mulher “fegl sexualmente ativa e
exigente era considerada como a “mulher da ruatpstituta. A mulher de
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casa deveria ser santa, ou melhor, assexuada (GRRBEG; TOSCANO,
1992, p. 70).

Os homens tinham medo de que as mulheres, na @éetscdh sexualidade, quisessem
prazer com outros homens. Ora, as mulheres ndampodkpor seus desejos sexuais aos
homens, mas também ndo deviam reprimi-los. Mulheasadas ndo podiam manifestar o
desejo do sexo, mas também ndo podiam recusar @uencharidos manifestavam o dele:
“[...] tradicionalmente, o vinculo entre o0 ato saxe o casamento se estabelecia a partir e em
funcdo da necessidade de ter uma descendéncidiregmecriador figurava dentre as razdes
para se casar, era ele que tornava necessariaela®es sexuais no casamento”
(FOUCAULT, 1997, p. 35).

O feminismo alterou diversas esferas sociais, idd® direitos de cidadania até o
controle reprodutivo, buscando denunciar as fordeaspresséao sofridas pelas mulheres, por
serem mulheres, inclusive em sua sexualidade. EBsanpesquisa, ndo buscamos definir um
conceito para o feminismo, mas acreditamos qug &sse termo traduz todo um processo
gue tem raizes no passado, que se constréi noiarmtjde que ndo tem um ponto
predeterminado de chegada” (ALVES; PITANGUY, 19817).

No Brasil, o movimento feminista se expandiu lerdgata, tendo como marco as
discussbes sobre o sufragio feminino, levando assindiscussdes para outras esferas da

sociedade, que se manifestaram através de livrmas/enentos organizados por mulheres.

4.3 Brasil: movimento feminista e movimento de mukeres

Com a chegada da familia real portuguesa ao Brd<08 — ocorreram mudancas no
que diz respeito a mulher: passaram a sair decoasanaior frequéncia, a participar de bailes
e saraus (acompanhadas dos pais), aprenderane @derever, a se comportar em publico, e
algumas exerciam profissbes, como professora @mgas. Lembramos, porém, que essas
mudancas diziam respeito a mulher pertencente ta, gibis para as demais familias

brasileiras, vigoravam as leis portuguesas.

[...] a situagdo da mulher brasileira era bastpreearia. Sobretudo porque a
familia patriarcal se estabelecia segundo as “Guglias de Portugal”, dando
ao marido ndo s6é amplos poderes, mas ainda o diwgilo de castigar
fisicamente sua mulher. Ademais, nas classes datei®ilaa mulher era
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confinada no interior da casa, sob as ordens denando (pai) distante e
autoritario, rodeado de escravos e concubinas p&pel principal era o de
reprodutora (BRANDAO; BINGEMER, 1994, p. 76).

As discussdes sobre o pensamento feminista s&mduzidas no Brasil por Nisia
Florestd", que denunciou a opresséo vivida pelas mulherespléncia sofrida e o dificil
acesso a educacéao. Escreveu, em 188pisculo Humanitaripdiscutindo a educacdo dada
as mulheres e acreditando que somente pela instragdmulheres poderiam aspirar a
independéncia e a dignidade pessoal. Nisia acvaedita educacdo como uma forma de
mudanca de condig&o, independente de sexo.

No Brasil, as escolas que surgiam direcionadas €snas ndo visavam 0 ensino
superior, mas continham disciplinas que ensinavarefds domesticas, educando a boa
esposa e mae dedicada. No Rio Grande do Nortes atgcola Doméstica de Natdundada
em 1914, pelo poeta Henrique Castriciano, e baseadmodelo de educacdo domeéstica
europeu. Seu idealizador tinha como objetivo vadorio dia a dia da familia, através da
atuacao e integracao feminina.

Para a escola, eram enviadas as mulheres — viedasdlias de alto poder aquisitivo
— gue estavam prestes a se casar e que necessdpvamder as tarefas domésticas, como
gerir uma casa e educar os filhos. Identificamogselato sobre o cotidiano das alunas aquela

época, e, ainda segundo o relato, a escola ajudasguer mivel mentabdo sexo feminino.

Foi instruida a como cuidar de bebés, pintar, boridaer contabilidade

doméstica, a falar francés, recebeu nocdes desirgliemao, de historia,
aprendeu a fazer sorvete numa maquina com manieeleitas sofisticadas

de cozinha francesa, a receber pessoas importanpegparar uma mesa de
jantar formal, como se punham os talheres, as,tagss bebidas servir,

aprendeu a tocar piano, a se vestir adequadameniga@a ocasido, a se
comportar de forma discreta e elegante e a dizepreepalavras pensadas,
entre outras habilidades consideradas femininashalide manter suas
roupas bem dobradinhas e perfumadas, tudo organizad

Hoje, aEscola Doméstica de Natédz parte de um complexo de ensino, que engloba

o Colégio Henrique Castriciano e Faculdade Natalgmasra o Desenvolvimento do Rio

*! Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810 — 188%cea no Rio Grande do Norte, no sitio Papari. Obras
publicadasConselho a minha filh1842),0puUsculo Humanitarig1835) eA mulher(1856) (PASSQOS, 2000).

*2 Disponivel em:
<http://www.opovo.com.br/app/colunas/anamirandal202/03/noticiasanamiranda,2347609/escola-domestica
de-natal.shtml>. Acesso em: 2 fev. 2012.
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Grande do Norte — FARN. Segundo o website oficialrgtituicad®, “o modelo permanece
até hoje, com as transformacdes exigidas pela g&wolsocial”’, entretanto na grade curricular,
para o Ensino Fundamentaf‘liconsta a disciplin&Estagio de dona de casa técnica
culinaria, além deFundamentos da puericulturdigado a pediatria, correspondendo aos
cuidados com o recém-nascido.

Apesar do papel desempenhado por Nisia Florestsssaminacdo do feminismo no
Brasil se da através dos ideais do movimento ssteaieminino, que denunciava a exclusao
da mulher da esfera publica. No pais, mesmo quédaente, foram realizadas campanhas

de mobilizag&do da opinido publica, passeatas e@laaisinados.

A luta pelo voto feminino no Brasil ndo teve asacteristicas de movimento
de massas, como ocorreu nos Estados Unidos edrmrglatniciou-se bem
mais tarde, em 1910, quando a professora Deoliradi Bunda, no Rio de
Janeiro, o Partido Republicano Feminino, com otolgede ressuscitar no
Congresso Nacional, o debate sobre o voto da muljuer ndo havia sido
retomado desde a Assembleia Constituinte de 1984E8; PITANGUY,
1981, p. 47).

As discussdes sobre o direito ao voto foram retamad em 1928, o entdo governante
do Rio Grande do Norte, Juvenal Lamartine, mudagsslacao eleitoral estadual, permitindo
que parte das mulheres brasileiras votasse. Ensieoaaredite que “tal fato deveu-se mais a
um jogo de manipulacdo de interesse politicos $pcpie manobrou o segmento feminino a
seu favor, do que propriamente em responder aosioansle cidadania das mulheres”
(BANDEIRA, 2000, p. 23-24), o relevante é que, atipalo Rio Grande do Norte, as
mulheres em todo o pais passaram a requerer anadisto eleitoral e, apesar de diversos
debates juridicos, o direito foi sendo alcancaddaan o pais no ano de 1932.

Com o inicio da Il Guerra Mundial (1939-1945), comhomens sendo enviados aos
campos de batalha, € incentivada uma maior paatidip da mulher no mercado de trabalho.
A valorizagdo da mao de obra feminina ocorreu edog0os paises envolvidos. A guerra
termina, os homens retornam para ocupar seus ¢cagosa ocupados por mulheres. Apesar

de ganharem menos que os homens e terem jornadabdého extensa, “0 aumento macico

%3 Disponivel em: <http://www.escoladomestica.com.tescola recebe alunos a partir de um ano desidssl

o Ensino Médio. No periodo que se estende até @aeda infantil, as turmas se compéem de ambosxos se
Colégio Henrique Castriciano — ap6s esse periodpais podem optar pela matricula na escola destinad
somente as meninas. A grade curricular € a mesma grabas as escolas, mas a partir do 6° ano sao
incorporadas as disciplinas que a diferencia coma @scola responsavel por formar esposas e mées.

> Correspondente ao 6°, 7°, 8° e 9°. Essa gradeutarré oferecida como “parte diversificada” eresponde a

um total de 40h cada disciplina. Educacédo alimentésica e ética e convivio social compdem a grade.
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do nimero de mulheres nos locais de trabalho eltifes abria as portas para uma certa
independéncia. A partir do momento em que se ganbgwodprio sustento e os dos filhos,
podia-se deixar um homem a quem ja nao se supd(BABDINTER, 2005, p. 13).

Mas as conquistas revelavam outro lado: com acgaatido no mercado de trabalho,
vieram também a jornada dupla e o0 assédio sexiéah da responsabilidade pelas tarefas
domésticas e o cuidado com os filhos. As operdriasileiras sofriam com jornada de
trabalho extensa e mal remunerada e com o assdialsvindo tanto dos superiores quanto
dos operarios. No livr®arque Industrial®, a escritora feminista e comunista Patricia Galvdo
conhecida com®aguy relata as condi¢des de trabalho e maus-tratosie®fpelas operarias,
registrando a condicdo da mulher nas industriagniwio dos anos 30. A mulher passa a
enfrentar nova luta, agora pelo direito a igualdaalécal de trabalho.

O movimento feminista no Brasil foi sentido emionantensidade a partir da década
de 70, quando a ONU — Organizacao das Nacbes Unidasreta o ano de 1975 comArmo
Internacional da Mulher Surgem varios grupos, em todo o pais, em defesalideitos das
mulheres, principalmente no Sudeste (Rio de Jameéo Paulo), e em seguida nas regides
Sul e Nordeste (FERREIRA, 2000).

Na mesma década, a socidloga Heleieth Saffiotiipabhascido de uma tese para a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras — UNESR ebraA condi¢cdo da mulher na
sociedade de classesarrando a condicéo feminina no Brasil. Em 193Estado Novd’
proibiu manifestacdes populares e, a partir de 18d® a democratizacdo do pais, mulheres
foram incluidas em campanhas nacionais, como aidtaa do petréleo e pela paz. Nao eram
atividades feministas. Mas, ao menos, evidenciaggmesenca feminina na esfera publica.
Em 1964, com o golpe militar e a instauracdo daddita, movimentos populares séo
reprimidos. As mulheres participaram de movimen®®posicdo ao regime, e, em 1975, em
Séo Paulo, foi fundado Movimento Feminino pela Anistigue, apesar de nao ser feminista,

influenciou a formacéo de grupos feministas (ALVESANGUY, 1981).

*> Publicado em 1933, sob o pseudénimo de Mara Léboonsiderado o primeiro romance proletario da
literatura brasileira, com tema, personagens e emtdtdo ligados a classe operéria. O livro rettataida na
fabrica e nos corticos, abordando dramas do catidibBgados ao amor, ao sexo e ao dinheiro. Disgbreim:
<http://www.pagu.com.br/blog/obras-e-textos-pagrgpe-industrial/>. Acesso em: 20 fev. 2012.

*% Regime politico, instaurado por Getllio Vargase ga baseava na centralizacédo do poder, no atigrita

no nacionalismo e no anticomunismo. Uma das medataadas pelo Estado Novo foi a extingdo dos pastid
politicos e fechamento do Congresso Nacional.
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Em 1977, é instituido o divércib Rachel de Queiroz é eleita a primeira mulher
membro da Academia Brasileira de Letras. A lei dasta passa a vigorar e, em 1979, as
mulheres exiladas retornam ao pais, trazendo niolaas, inclusive sobre o movimento
feminista. Em 1981, a TV Globo lanc¢a, protagonizado Regina Duarte, o seriaddalu
Mulher, que tratava de questbes ligadas ao universo ifeopiprincipalmente na abordagem
de tabus, como virgindade e aborto (SALES, 2000).

O feminismo, acusado pela Igreja e pelo Estadced&rdr a familia, foi ao longo dos
anos, a partir das lutas descritas anteriormemieguistando seu espago, nos esportes, na
politica, na literatura etc. A emancipacdo femirgeaniciou através do voto, vindo depois a
pilula anticoncepcional, a insercdo no mercadoat®&tho, a creche para os filhos, o plano de
saude e a licenca maternidade. Essas conquistase ridieyam somente através do feminismo,
mas também através dos movimentos de mulheres. &sas leituras, observamos a
preocupacgao dos autores, em sua maioria mulhenedestacar a diferenga entre feminismo e
movimento de mulheres. llustramos essa distingévéd da fala da pesquisadora Céli Pinto

(2003, p. 43) sobre o movimento de mulheres:

Foram movimentos organizados ndo para pér em xeqeendicdo de
opressdo da mulher, como no caso do feminismo, paes, a partir da
propria condi¢cdo de dona de casa, esposa e mé@ejimo mundo publico.
Sdo exemplos dessas organizacdes 0s movimentosa contarestia, 0S
clubes de mées, o movimento pela anistia, entréosautros.

Enquanto que o feminismo €é visto como uma doutligagda aos ideais de igualdade
de género, o movimento de mulheres € consideradonmeato social, que apesar de ser
organizado por mulheres, nem sempre gira em taarideblogia feminista. Acreditamos que
esse feminismo, iniciado nos anos 60 “significaingiicar esses direitos sociais e assumir as
responsabilidades que deles sédo decorrentes, ndoisra de uma igualdade com o homem,
mas respeitando-se as diferencas entre os doisogef&OLDENBERG; TOSCANO, 1992,

p. 58).

Os discursos que giram em torno da igualdade dosrgé devem ser pensados

através das diferencas encontradas neles, obsenguel a questdo ndo é discutir uma

masculiniza¢cdo ou feminizagdo da mulher, ou ragtrin espa¢co dos homens. Acreditamos

" Emenda Constitucional N° 9, de 28 de Dezembradd@ institui o divorcio no Pais. A lei N° 6.515, 21¢ de
Dezembro de 1977 o tornou legitimo no Brasil.
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que essa almejada convivéncia com igualdade repsmsaonsiderarmos as diferencas do
masculino e do feminino.

Em nossa pesquisa, tratamos dos géneros: naosapenaentido de enumerar
caracteristicas proprias de um em detrimento d®ooias de buscarmos compreender como
as relacbes de género constroem uma figura femermautro género: o musical. No forro
eletrdnico, que viemos descrevendo ao longo dogutag, buscaremos identificar a figura

feminina construida a partir dos discursos encdog@&m suas composicoes.

4.4 Musical e feminino: um olhar sobre géneros

Falar em género significa falar em classificac@oacteristicas que distinguem algo de
outro, embora estejam inseridas no mesmo campmei@& um conceito relacional, ou seja,
que vé um em relagéo ao outro” (FARIA; NOBRE, 199730).

Observamos na musica, que 0s géneros sdao os medoga indo do sertanejo ao
rock. A partir deles, vemos que existem outrass@iaacfes, como 0 sertanejo universitario
ou o rock pop. O forrd eletrbnico, por exemplo,aedentro de género que abarca outras
classificagfes: o forro.

O forrd, manifestado no pé de serra ou no eletodmiossui caracteristicas proprias de
uma musica nascida no Nordeste brasileiro, mas cgme o0 passar dos anos, com as
transformacdes sociais, vai saindo do ambientd mu@dentrando no urbano. “A vertente
eletrénica do forrd caracteriza-se por imprimir uatenosfera jovem e urbana ao género,
utilizando como estratégia discursiva a apreseatag@plicita de teméticas sexuais”
(TROTTA, 2009, p. 140).

Essa nova musica urbana, direcionada aos jovessa [@tratar de novas tematicas,
incluindo os tabus, antes ndo mencionados nas esanrg@e mencionados, de forma a ficar
subentendido — e que agora passam a fazer papegieamacdo das emissoras de radio, do
cotidiano em comunidade. Essas transformacdesramaan campos variados, mas puderam
ser notadas mais expressivamente nas relacées hamamher. O género forré eletrénico
esta voltado ao universo no qual circulam as relagfe afetividade, ludicas e de erotismo, e
para que essas tematicas circulem necessitam dairiem

A classificacdo de género — masculino e femininouito debatida pelo feminismo
refere-se as diferencas entre homens e mulhem& somente ao sexo. Se pensarmos no

sexo apenas como feminino, concluimos que a comdigd mulher é apenas um fator
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biolégico, quando na verdade, a ideia de génesliggtda a construcdo social e cultural do
masculino e do feminino, na qual “[...] papéis nudiso e feminino ndo sdo um fator
bioldgico, vindo da natureza, mas algo construidtoticamente e que, portanto, pode ser
modificado” (FARIA; NOBRE, 1997, p. 31).

Aprendemos a ser homens e mulheres, a nos compogara nos vestirmos,
andarmos e expressarmos 0S sentimentos e emoc@estirade uma construcao cultural.
Simone de Beauvoir afirma: “Ninguém nasce mulh@and-se mulher” (BEAUVOIR, 1967,
p. 9). A ideia de que o masculino é superior aoirfgra, por ser um sexo fragil, e que a
mulher tem um mundo seu, com seus interesses ielapes proprios, € uma forma de dizer
gue “ela fique sé dentro dele e ndo saia” (BUITQ2ON9, p. 29).

A consciéncia dos “géneros” nasceu na Europa, nos @0, e inicia no Brasil o
estudo do género (SARDENBERG; COSTA, 2000). O mewito feminista atuou no sentido
de debater tabus como menstruacao, reproducagpeslaexuais, controle de natalidade,
menopausa, acreditando que com o conhecimentodigrcorpo, no sentido biolégico e
sexual, esses tabus podiam ser mais facilmenteapleh

Como discutimos anteriormente, as lutas pela iguddos géneros e insercao no
mercado de trabalho fizeram com que outros sigmbs fossem produzidos — principalmente
no que diz respeito a sexualidade —, novas esfieratuacdo, novas possiblidades se abriam
as mulheres, mas nao tiveram uma ampla ideia ddrgtiam essas novas conquistas. “A
chegada da mulher no universo masculino € como tamaadilha”. motivadas pela
igualdade, aceitavam um modelo ideal, que era riascigem ter ideia do que isso viria a
acarretar” (OLIVEIRA, 2000, p. 12).

A ideia corrente feminista era que a partir da cwstg da igualdade dos géneros, as
mulheres passariam a gozar das mesmas condi¢codson@ns. Contudo, observamos, até
mesmo a partir dos protestos das operarias, quesoiados apesar de esperados, tiveram
outras consequéncias, como jornada dupla de t@balh

E inegavel a importancia das conquistas feminieasggetanto, houve um actimulo de
funcdes e 0 que antes era tido como atribuicGemieas, continuaram sendo vistas como tal.
Numa leitura atual sobre a condicdo da mulher, enamos alguns pontos que remetem ao
papel feminino: 1Responsabilidade com o home@uem nunca ouviu dizer de um homem
com a roupa amarrotada: — N&o tem mulher, ndo®dhdp criangas, a indagacao é feita em
relacdo a presenca da maeR®Bsponsabilidade com os filhdSriacdo, saude, alimentacéo,
educacdo e acompanhamento escolar;R8sponsabilidade com a cas&ldo ligada

diretamente a limpeza, mas a manutencdo do bonioharoento, como roupas limpas,
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refeicOes pontuais; 4iResponsabilidade com ela mesmaui nos deparamos com duas
esferas: emocional e fisica. Estar sempre prontcanselhar, exprimir emocdes com
sensibilidade e sabedoria. Fisicamente é persuadidstar de acordo com os padrdes de
beleza vigentes: nunca acima do peso, sem olhggasda de acordo com a moda, unhas e
cabelos impecaveis etc.

Todos esses discursos que elencamos se estabeleggpartir de uma construcao
cultural, na qual foram produzidos sentidos, e amem circular valores, padrdes de
comportamentos e relacbes sociais (AYALA; AYALA, &). Reconhecendo o discurso
como um dialogo, e que seus sentidos sao produaigastir do lugar do sujeito, onde esta
inserido socialmente, compreendemos que “a chavesidaificados ndo esta, pois, nos meios
de comunicacdo, mas na estrutura da sociedade rgque gsses meios e que 0s tornou
significantes: E a sociedade que significa” (BASB6, p. 49).

Assumimos que € socialmente que se constroem tidaser € onde as classificacdes
de géneros — tanto musical quanto feminino — s&belecidas. Buscaremos analisar os
discursos produzidos no forrd eletronico, idemdifido a figura feminina construida nas

composicoes.
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CAPITULO 5

5.1 Discurso: transformacdes e significacdes

Convivéncia requer fala — independente de classalsmu etnia — que gera interagbes
sociais, permitindo que um individuo se comuniqom ©s demais e seja bem-sucedido em
sua comunicacdo. Essas falas, ligadas ao univerdsarat do falante, se constituem em
discursos, que carregados de sentidos e com ormassano0s, acabam por ganhar outros
significados.

Ao nascer, o homem encontra, portanto, uma hiserigprocesso. E como
se tomasse um trem numa determinada estacdo. resgseque carrega a
cultura, esta vindo de muitas e muitas estacdesaigsportou milhdes e
milhdes de pessoas entre as varias estacdes. Bédfdem) pessoas que
realizaram juntas, um numero incontavel de ac@guais se manifestaram
numa pluralidade de significacbes que as palawgistraram em discursos
(BACCEGA, 2007, p. 30-31).

Consideramos os discursos como producgdes verbais au escritas, produzidas por
varias pessoas dentro de uma sociedade. Os vad@&hngsos, que circulam dentro de uma
sociedade possuem diversas caracteristicas. Queastacar, algumas delas, apontadas por
Maingueneau (2004): 1 uma organizacd@lém da frase, que embora ndo obtenha um
conjunto de textos, como, por exemplo, no avismitido fumar”’, no qual € dada uma
informacdo completa; 2§ orientadopor se construir em fungédo de uma finalidadeE 3)
interativo, visto ser marcado por uma interacao entre pasietr discurso mobiliza pessoas
para que ocorra; 4§ contextualizadopois para que haja significacdo é necessaricsgae
producio seja baseada em contexto& &fsumidgor um sujeito, pois sempre se remete a
um sujeito que fala.

Com base nos apontamentos de Maingueneau, compreesdo discurso como
mobilizador, por promover a interacdo das pessoaaitilizam. Essa interacdo vai além de
um ajuntamento de frases, elas precisam signifilcar, necessitam de coeréncia e contexto
para que cumpra o seu papel na producéo de sentidchds dentro de um grupo, como de
individuo para individuo. “Normalmente, € no caith que se pode perceber o processo de
mudanca social, portanto de surgimentos de novosdes, ainda que as vezes lento”
(BACCEGA, 2007, p. 33).
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A importancia do contexto na producéo discursiveees ao fato dele diminuir a
ambiguidade, ajudando na compreensdo, pois faltassodo cumprem o papel da
comunicacao, ndo ha decodificacdo de mensagem;,tpds discurso, por assim dizer, faz

‘saber” (LOZANO, 2002, p. 87). Para analisar oscdrsos € preciso que atentemos para as
condicbes de producdo, que ndo se estabelecemsapenmeio material, mas que sédo
produzidas a partir das interpretacdes dos paatitigs do discurso (PECHEUX, 1983).

A coeréncia nos discursos, entendida como ausé@eaantradicdo (LOZANO, 2002)
nos da, ao mesmo tempo, o conceito do que serissubeEntendidos: discursos que as vezes
sdo dados sem contextos, mesmo fazendo parte @aciavdos individuos, séo vistos como
“inferéncias tiradas do contexto” (MAINGUENEAU, 189p. 131). Como subentendidos
podemos classificar a ironia e a parddia. Algussutisos sdo dados em seu sentido literal,
isto €, tentam expressar exatamente o que estéddaanto que no sentido indireto, o que €
dito se refere a outro sentido, ou até mesmo éetditamutro tom, por exemplo, um discurso
polémico é anunciado em tom ladico. Os subentesd@almarecem com frequéncia nos
discursos com sentido indireto, assim como 0s ppes$os, que tanto podem emitir o dito,
como o nao dito.

Discurso é, sobretudo, uma acdo dos sujeitos,es eléscursos, ao serem produzidos,
vao ganhando significagdes de acordo com a so@esfadjue sao construidos.

[...] o sujeito € um individuo concreto, que sestibai na interacdo social. E
esse o lugar de sua pratica. E a partir dai quaneleage com o objeto do
conhecimento. Essa interacdo vai se da atravémglaafiem, sobretudo a
verbal; através do aparelho conceptual que elebeepelo processo da
educacgdo; através do sistema de valores no quateeleanha e que é
fortemente marcado pela classe social e/ou pekd adicioecondmico a que
pertence. E a partir desse “lugar” que ele vé, elagpercebe (BACCEGA,
2007, p. 11-12).

Entendemos que, para que essas producdes ganh@io,semecessario que haja uma
interacdo social, obtida através do cotidiano esifgrsficados compartilhados dos individuos.
Esses sentidos, presentes nos discursos “[...] s&&lemas abertos, sempre em curso,
moventes, que se produzem e se modificam em ummdeselo contexto historico, social,
econdmico e cultural” (LUCENA FILHO, 2007, p. 106).

Segundo Baccega (2007), além de produzido, o discérvisto e percebido pelo
sujeito e essa reunido de discursos chamamofrdeacédo discursivaNesta pesquisa,

discutiremos dormacao discursivalo forré eletrbnico em torno da construcao de figuaa
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feminina. Levaremos em consideracao as tematieseiptes nas letras, as falas dirigidas as

mulheres e as representacgdes ligadas a figuraifeanin

5.2 Os discursodor all

Baseado na pesquisa em folkcomunicacéo, o pesquidase Marques de Melo inclui
o forr6 em “festejos”, juntamente com o carnavastds civicas, religiosas, juninas,
micaretas, entre outras (MARQUES DE MELO, 2008). déépitulo 3, tratamos do forrd
eletrénico e da festa em si, mas ao analisarmosoagosi¢cdes, observando-as como
expressao musical popular nordestina, percebenmgsifo imbuidas de elementoks, isto
€, ligados a expressdes culturais populares. Andgies discursivas presentes no forré se
caracterizam pelo uso da linguagem popular (MARQUEES MELO, 1972). Quando
utilizamos o termo popular, ndo estamos nos detasddassificacdes de cultura, mas ao uso
que se faz da linguagem, as apropriacfes da fatiacm para as musicas, incluindo termos
que remetem a uma presenca feminina, como gir@e\werbios populares, buscando uma

aproximagao com o publico.

Quando fala a um novo interlocutor, a pessoa teaetapre deliberada ou
involuntariamente, alcancar um vocabulario comueja gara agradar, ou
simplesmente para ser compreendido ou, enfimrisgadele, empregam-se
os termos do destinatario. A propriedade privadaeominio da linguagem
nao existe: tudo € socializado (JAKOBSON, 2003,5).

Essa socializacéo vinda através da linguagem, mé &etronico, € responsavel por
gerar empatia junto ao publico, e Maingueneau (L8B8ma esses grupos que produzem e
administram certo tipo de discurso de comunidadeudsiva. A partir do conceito de
comunidade discursiva, iremos iniciar nossa andlese composicées. Em nossa coleta de
dados, identificamos 18 composicdes — sendo 11 @89 2 07 em 20%® — que se

mantiveram lideres nos pedidos dos ouvintes.

8 Analisamos a frequéncia de pedidos por més e algumisicas se mantiveram na lideranca por meses
seguidos, explicando porque em 2010 temos 07 cagimss Apesar de terem surgido outras masicas na
concorréncia da lideranca, ndo chegaram a ser 08rB&pressivos.
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Més / 2009 Musica Banda/Intérprete
Janeiro Mulher nao trai Avibes do Forrd
Fevereiro Menininha Forr6 do Muido
Marco Beber e amar Cavaleiros do Forré
Abril Na onda da chapinha Forré do Muido
Maio Ice Cavaleiros do Forré
Junho Eu choro Forré do Muido
Julho Eu choro Forré do Muido
Agosto Cuidado Forré do Muido
Setembro Me acha Avibes do Forrd
Outubro Amor de corpo e alma Desejo de Menina
Novembro TO preocupado Cavaleiros do Forré
Dezembro Ta estourado Calcinha Preta

Tabela 3:Relagcédo das composi¢des analisadas em 2010.

Més / 2010 Musica Banda/Intérprete
Janeiro Fim de semana Cavaleiros do Forr6
Fevereiro Pegadinha do inglés Avibes do Forrd
Marco Tentativas em vao Garota Safada
Abril Flash Back Desejo de Menina
Maio A casa caiu Cavaleiros do Forré
Junho A casa caiu Cavaleiros do Forré
Julho A casa caiu Cavaleiros do Forré
Agosto Escravo do amor Garota Safada
Setembro Escravo do amor Garota Safada
Outubro Escravo do amor Garota Safada
Novembro Escravo do amor Garota Safada
Dezembro Minha mulher ndo deixa néo Garota Safada

Analisando a formacao discursiva das composicdbsereamos a presenca de
variados elemento®lk®®, e os classificamos como provérbios popularesasyips que se
referiam a mulher e os de lugar, isto €, que fazkyuma referéncia a localizacéo geografica,
o0 que fazia com que apenas os moradores de cejifio reonseguissem contextualizar a

cancdo. Das 18 composicOes relacionadas, idemifisaem 09 delas, 25 elementodk,

* A relacdo completa dos elementimék encontra-se no Anexo A desta pesquisa. Iremoscoaosentrar
naqueles que dizem respeito a figura feminina.
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destes, apenas 03 se referiam ao género femindw el®sdanada gata maneirae nega
entretanto o termpopulardanadando se refere a uma mulher adulta, mas € dirigidma

crianca, no sentido de sapeca. As expreggdi@smaneirae negaserao tratadas mais adiante.

Grafico 3: Elementodolk encontrados nas composicdes de 2009 / 2010.

M Provérbio popular
B Giria
Wl Com referéncia ao género

feminino

® Lugar

Quanto as tematicas, o forré eletrbnico receberstgecriticas, como fazer apologia
ao alcoolismo, ao erotismo e colocar a mulher nooradicdo de submissa, traida e objeto
sexual. No inicio de nossas pesquisas, as reag@epabsoas, quando ouviam sobre as
tematicas e a representacdo de uma mulher no feaérmavam o mesmo discurso, algo
parecido com 0 que ouvimos ao entrevistarmos oranogdor da radi®6 FM, Epitacio
Faustino. Ele sintetiza o pensamento sobre o gé&iletdnico, afirmando que “o forrd vive
de traicdo, cachaca, mulher e som de c&tro”

Essas tematicas se desenvolvem a partir do amhidma@o, no qual circula o forrd

eletrdnico e, obviamente, seu publico. Quanto raatieas, o pesquisador Trotta comenta:

Assim, danca, festa, desilusbes amorosas, enc@ekrosis (tantos aqueles
ocorridos no interior de uma relacdo de um casabaalado quanto os
intencionalmente volateis e eminentemente fisisesn nenhum grau de
afetividade) e bebida formam um conjunto de teradtigue constroem um

% Entrevista concedida a pesquisadora em 28/03/2011.



83

ambiente afetivo do forr6 eletrdnico enderecado pvens da festa.
(GOMES; TROTTA; LUSVARGHI, 2010, p. 53).

E inegavel que as festas, as relacbes amoroshshida alcodlica também constroem
os discursos no forré eletrdnico, entretanto, o @uservamos nas composicdes selecionadas
€ que elas ndo foram as tematicas dominantes.ifitlasss as composi¢cdes que tratavam de
traicdo masculina, ladicas, amor romantico, belaidadlica, decepcdo amorosa masculina,

traicdo feminina e forrd, no sentido de festa.

Gréfico 4: Tematicas / 2009.

Tematicas / 2009

B Traicdao masculina
M Ludica

B Amor romantico

M Bebida alcodlica

B Decepcdo amorosa

masculina
B Traigdo feminina

M Forro —festa

Gréfico 5: Temaéticas / 2010.

Tematicas/ 2010

M Traicdo masculina
W Ludica

0%
m Amor romantico

M Bebida alcoolica

B Decepgdao amorosa masculina

M Traigdo feminina

M Forrd — festa
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Gréfico 6: Total de ocorréncias tematicas 2009 / 2010.

Total de ocorréncias tematicas 2009/2010

M Trai¢do masculina
M Lddica

mAmor romantico
M Bebida alcodlica

W Decepgdo amorosa

masculina
M Traicdo feminina

Forrd — festa

Ao observarmos os graficos, identificamos que efP2Dtematica principal do forrd
eletrbnico — que liderava a audiéncia na r&BoFM — era o amor romantico, seguido das
tematicas em tom ludico, representando as musioasra de brincadeira. A traicdo feminina
e a masculina tem a mesma incidéncia, juntamembeacbebida alcodlica. Em 2010, o amor
romantico se mantém na lideranca, com quase 50%eltidos. Dessa vez, nem a bebida
alcodlica, nem a traicdo feminina aparecem. Nos doios analisados, 0 amor romantico
predominou como preferéncia do ouvinte da rad&dait acompanhadas de tematicas ligadas
ao forr6 como festa e em tom ludico. A traicdo rolisa esteve presente em ambos 0s anos,
embora ndo tdo expressiva quanto o amor romaneoatica pouco reconhecida como
caracteristica do género eletrénico. Registramesngio foram encontradas tematicas ligadas

ao erotismo, duplo sentido e abertamente de cusab

5.3 Figura feminina: o lugar no forré

A musica, através dos seus discursos gera umaficegdo com o publico, que se vé
em determinadas canc¢des, localizando trechos qisepaw@cem terem saidos da biografia do
ouvinte. Nesse processo de identificacdo, nos depe com uma constru¢cdo da figura
feminina no forr6 eletrénico. Quais mulheres podemidentificadas? A esposa traida ou a

amante independente? Ou nenhuma?
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Para compreendermos essas questdes, € precisteqtemms para as condigbes de
producao dos discursos. Cantar sobre a esposaspaeaeo marido, que migrou para outra
regido em busca de emprego, ndo tem mais sentidl@rndoeletrénico, por essa mulher néo
ser mais a figura que marca a sociedade, ao manodyana, onde se consome 0 género

eletrénico.

Os significados sociais de que é préprio dos horaates mulheres varia de
sociedade para sociedade e podem ser totalmesterdifados dependendo
do projeto politico, econdmico e cultural que foknpado para cada
sociedade (FERREIRA, 2000, p. 70).

Observamos que essas relacdes, que exploravanidasrigadas ao rural, deixam de
existir no forrd eletrénico, género urbano, quetganvida nas cidades, o cotidiano de jovens
e os simbolos dstatusutilizados por eles. Nao ha mais a figura do sejta do cavalo e do
sertdo, e assim como as mudancas se deram nagajsagnbém ocorreram construcado de
uma figura feminina dentro do género e discursas igeluem novas relagdes homem x
mulher.

A construcdo dos discursos consiste na maneira erg&m em que 0S
elementos ou eventos sdo combinados, arrumadosaowmados, para se
constituirem e serem visibilizados na sociedadsa [estruturacdo pode ser
ampliada ou reduzida, segundo a percep¢ao domsaistee conhecimento e
crenca dos intérpretes e dos pressupostos queanniexs relacdes sociais e
as identidades, provocando diferentes interpresage&/CENA FILHO,
2007, p. 112).

A partir da moral sexual que era instituida paralacaexo, percebemos as
transformacdes ocorridas nas composi¢cdes analispdasenquanto que para o homem ter
vida sexual com diversas parceiras era simbolo idkdade, para as mulheres estava
reservada a moral sexual da castidade e da reprass@iportamento contrario a esse seria

considerado promiscuo e leviano.

Aos poucos, insinuou-se nas mentes a ideia de gsex® feminino era
realmente um santuério e de que s6 havia um tiexiealidade feminina.
As chamadas liberadas, aquelas que davam tantatémpia a uma boa
transa quanto a uma boa refeicdo, tornaram-se @secregra. Eram tidas
como mulheres virilizadas (BADINTER, 2005, p. 100).
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A moral era para cada sexo. Enquanto que as dp8dsomens eram justificadas por
sua natureza masculina, as a¢cbes femininas erazardier amoral e criminoso. O homem,
por exemplo, trai por instinto e a mulher por fale@virtude. Essa moral para cada sexo faz
surgir rotulos, como a esposa imaculada ou a anfiegbsa, ajudando no estabelecimento dos

esteredtipos que

nao se limitam, portanto, a identificar categogagais de pessoas — contém
julgamento e pressupostos técitos ou explicitos egpeaito de seu
comportamento, sua visdo de mundo ou sua histénidnora possa variar
em termos de viruléncia e apelo emocional, geraeneepresentam,
expressam tensdes e conflitos sociais subjacente$pertugués bocgal”; o
“irlandés rude”; o “oriental dissimulado”; o “arg@m esnobe”; o “imigrante
arruaceiro”; o “roqueiro drogado”, o “rebelde seauga”; o “homossexual
erotomaniaco”; o ‘“intelectual afeminado”; o “indipreguicoso” etc.
(FREIRE FILHO, 2004, p. 47).

Esses estereotipos, criados a partir das diferelagmgéneros, devem ser analisados a
partir dessa moral sexual, na qual ser femininaretzaproblemas e o “ndo ser feminina
significa ser vista de maneira distorcida como &apalésbica, mal-amada, solteirona”
(BRANDAO:; BINGEMER, 1994, p. 110).

A midia contribui para a legitimacdo dos ester@Stigle esposa virtuosa, mae
dedicada, amante fogosa e, erotizando a imagemadeadnas, bailarinas, “os meios de
comunicacdo de massa sao a grande fonte de ditusggitimacédo dos rotulos” (FREIRE
FILHO, 2004, p. 49).

Com o passar dos anos e as discussfes sobre dagpialos géneros se seguindo,
podemos observar as mudancas, inclusive nos discuge circulam nas musicas, em
especial, no forré eletrénico. Nas composicdes isadds’, identificamos as figuras
femininas construidas no género forro eletroni@s e/ariacdes sofridas nos anos de 2009 e
2010, e como optamos também por classificar as osigfes em tematicas, nos foi aberta a
possibilidade de analisar a quantidade de canc@esiahadas ao publico feminino e
presenca da mulher no vocal dos grupos/bandasdifammeos serem esses dados importantes,
pois eles nos dizem a quem o forro fala, de quésrefguem fala.

As bandas de forr6é eletrénico raramente se coestitde um vocalista, as duplas

(homem-mulher; mulher-mulher e homem-homem) sas mainuns, até mesmo para gerar

®1 No Anexo B, em ordem alfabética por titulo, estiitas composicdes analisadas.
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uma rotatividade nos vocais, amenizando 0 cansasto, que a duracdo dos shows gira em
torno de 3 horas seguidas.

Em 2009, a maioria das bandas era constituida ygas (homem-mulher), com as
composic¢oes dirigidas, em sua maioria, para o paildéminino. Nas tematicas ligadas ao
amor romantico, em apenas uma composic@omer de corpo e alma a figura feminina
aparece como o0 objeto de desejo do homem e enatodacdo o homem pede o retorno do
relacionamento, evidenciado no tredemos que dar uma chance para o coracdo / o0 amor
esta do nosso ladddentificamos como tematica romantica a carigéoer e amarque narra
a histéria de um casal, que separado por brigdemibeam 0s momentos juntos.
Selecionamos o trecho que nos da a ideia das melegHes homem x mulher, pois, dizem
eles, relembram com saudadgente bebendo na mesa de um bar / O nosso ditado nao
esqueca / Beber e amar que o mundo vai se ac&liservamos um novo cenario romantico
sendo estabelecido, pois os quadros romanticoxc@uemente se destacam sdo paisagens,
onde se incluem o mar, a brisa e o luar. No folefr@nico, o casal sai junto para ingerir
bebida alcodlica, e, como dizem ser um ditado dbkdser e amaracreditamos ser comum a
situacdo do casal saindo para o bar. A cancaamadq apesar de falar sobre o amor
romantico, é cantada por dupla feminina e direcdanao publico feminino, retratando uma
mulher dependente do amor do parceiro, que impb@la cuidado, pedindo que nédo a
abandone.

A tematica relacionada ao uso de bebida alcodlmssy referéncias diretas ao
comportamento feminino no periodo analisado. A amsiggio Ice®® interpretada por dois
homens e direcionada ao publico feminino, € uméafde dois tipos de bebida alcodlica a
mulheres, que, ao aceitarem, caem bébadas. Utlbzartermo em inglébecausgporque)
eles explicam qudJma Ice sO, ndo vai embebedar ninguém / Vem dafgad com
Cavaleiros também / Elas gostam mais de Ice becaissgie elas caenkssas referéncias ao
comportamento feminino sédo baseadas numa cultbemarna qual as mulheres consomem
bebida alcodlica, assim como os homens, e caendaglzssim como eles. “O que esta em
jogo na batalha travada atualmente € fundamentaia-se de nada menos do que a
redefinicho das relacdes entre homens e mulherete esuas liberdades reciprocas”
(BADINTER, 2005, p. 102).

Essa nova postura comportamental, novos papéis rhomenulher, se evidencia

através das canco®tulher ndo traie T6 preocupadoEm ambas, a traicdo ndo € declarada

%2 E uma referéncia direta & marca de vo8karnoffVodka. Além dessa, é citada a marca de uisqué.&sel.
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abertamente, ficando subentendida através de maslana; relacdo. Emulher ndo traj a
cancdo € interpretada por uma vocalista e diredebrems homens. Em uma das falas de
abertura, a vocalista dide liga ai, macharada!A cancdo € um protesto da mulher e
provavelmente, esposa, que vive a espera do mandaasa, ouvindo dele o que fazer,
enquanto, segundo diz a letra, vé suas amizadeles$azendo enquanto ele se diverte e
zomba dela, inclusive do amor dedicado a ele. GaeatizMulher n&o trai, mulher se vinga /
Mulher cansou de ser traida, continua noutro momento cdascuta meu bem / Eu néo fico
atras / Entre um homem e uma mulher / Os dire#osiguais / Eu bato de frente E dente por
dente, é olho por olh@ presenca do elementolk, em forma de provérbio populag-dente
por dente, é olho por olhe nos da a entender que houve uma mudanca de dampato
em relacdo ao homem, mas nao é dito que ha trag@®houver, sera considerada vinganca.
A mulher ndo toma para si o titulo de traidora emhum momento da cancéo.

Na composi¢cad o preocupada discurso ndo € direcionado a um publico especifi
Interpretada por um homem, narra a preocupac¢ao a®mudancas comportamentais da
companheira, pontuando o antes e o depois das: a;degher ciumenta, que antes era quem
se preocupava com a relacéo e ligava constanterpediedo para ser valorizada, agora sai
para destinos desconhecidos do homem, voltandotdueamadrugada e com um telefone
que toca constantemente. Na can¢do, o homem pargade esta o amor a ele dedicado,
justificando comAcho melhor me dar uma explicacéo / Me tira degsadd / Que eu ando
meio louco enciumado / Nao da pra entender / Quagulde ligo / O telefone € sempre
ocupado A esses guestionamentos, 0 homem ouve como tasgaos as suspeitas séo
Imaginagao.

A tematica traicdo masculina Eu choro — esta relacionada também ao amor
romantico. A mulher, mesmo traida, deseja a vailtpatceiro e culpa a amante pelo término
do seu relacionamentoSe nao fosse essa mulher / vocé estaria aqui /ma@do até o final
Interpretada por duas mulheres e direcionada angem® € uma figura feminina que se anula,
e, aos gritos, pede o retorno da relacddocé me magoou desfez / os sonhos meus / Eu te
pedi a gritos / volta aqui amor embora traida e magoad®a cancaoEu choroliderou os
pedidos dos ouvintes por dois meses seguidos.

Em Me acha interpretada por um homem, a cancao fala de woapddo amorosa
masculina, nos é apresentada uma mulher que dagpmehomem voluntariamente e é feliz
com isso. Os trechos seguem com o lamento masalgirabandono Me desprezar me fez
sofrer / te faz feliz, mas eu te digo / Aqui sedgui se paga / Tudo que plantar vai colkres

ao fim, é descrita uma mudanca na situacdo: a mglreeo desprezou, pede o retorno, ao que



89

o homem afirmajuando eu te queria / vocé ndo me quis / Agoraes@uer / porque me viu
feliz. Nao sabemos se o que foi visto pelo homenMenachacomo uma atitude de desprezo
representou apenas a recusa feminina de um parceiro

A Ultima cancao analisada referente ao ano de B9 forré-festa como tematica
principal. Como explicamos anteriormente, o teeatouradoesta relacionado ao sucesso de
uma banda/musica de forr6é eletrénico. A compositacestouradoenumera o0s elementos
que, compondo as letras, sdo capazes de gerassuSé® tratados em varias esferas, como a
de status social- dinheiro, paredao (automotivo) e exibicdo navisBo — identificacdo do
publico — f& clube, cabaté cachaceiro, povao — e referéncia a figura ferainiperiguete

O termo periguetd®, numa alusdo & mulher perigosa, estad ligado tanto ao
comportamento quanto a aparéncia fisica, e apeesagtificados distintos a partir da visdo
de casa sexo. Na visdo masculinpeagueteé uma mulher desinibida sexualmente, que se
veste com sensualidade, enquanto que a visao feam@antoma como uma rival direta, pois
creem as mulheres queariguetese insinua para todos os homens. Acreditamos tgereno
periguetesurgiu em substituicdo ao termapariga, presente no linguajar nordestino, usado
para designar prostitutas e amantes de homensosadadsignamos alguns significados a
partir do conhecimento da linguagem regional, alggipalavras caem em desuso, outras sao
substituidas. No caso do termapariga, no inicio de nossa coleta de dados, acreditAdvamos
que a palavra iria surgir diversas vezes, entretattabamos por registrar o aparecimento e

incorporacao de um novo term@eriguete- possuidor de diversos significados.

O movimento que resulta na constituicdo de uma npaéavra, a
transformacédo de um sentido, a construcédo de reymaessdes sO se tornam
licitos e assumidos pelo grupo se ja4 existiam aimente na tradicdo
cultural, se forem resultado de determinadas catéuntias histdrico-sociais
(BACCEGA, 2007, p. 45).

E corrente se afirmar que o forr6 eletrénico wiliz erotismo em demasia, e embora
nossa analise tenha revelado baixa predominan@gedeentos que remetessem ao erotismo e

apelo sexual, citamos uma ocorréncia, presentemaasicacl & estouradpna qual o trecho

® Do francés cabaret é um local destinado a shows com mulheresoeNordeste designa prostibulos.
Atualmente, o termo também é aplicado a uma situegéfusa, desorganizada.

% A expressaperiguetesurgiu da unido das palavigarigosae girl (do inglés, garota) a prontncia foi adaptada
paraperiguete O termo foi incorporado a ultima versdo do diéidmAurélio como “moca ou mulher que, ndo
tendo namorado, demonstra interesse por qualquér Matéria publicada em 03/09/2011. Disponivel em:
<http://www.ibahia.com/detalhe/noticia/piriguetesaare-chique-e-virou-termo-de-dicionario>. Acessn: €2
abr. 2012.
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Pegou, ficou e madeiroumdica que se obtém sucesso no forré tratandeldedes sexuais,
ondepegar e ficar significam a conquista do outro,neadeiroué uma alusdo ao ato sexual,
em que madeira da ideia de simbolo falico. Nas deocwenposi¢cdes, nao identificamos apelo
sexual dessa natureza.

A figura feminina, nas composi¢fes de 2009, deisabentendido que traia, se
embriagava — com o parceiro e até cair com uisguele-era amada pelo homem, mas que
também o recusava, que culpava a amante pelo fielaigio, e, mesmo consciente da traicao
e do sofrimento, deseja 0 homem de volta. A pdessas composicdes, também nos pareceu

que presenca da figura dariguetepode alavancar o sucesso de uma composi¢cao/banda.

Gréfico 7: Vocalistas / 2009.

Vocalistas / 2009
B Homem
m Mulher
W Dupla

M Dupla feminina

W Duplamasculina

Gréfico 8: Fala direcionada / 2009.

Fala direcionada / 2009

B Homem
B Mulher

M Unissex
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Em 2010, tivemos um numero menor de composicOetisadas, pois duas se
mantiveram por meses seguidos: a carga@asa caiy cuja tematica é a traicdo masculina,
liderou a audiéncia nos meses de maio, junho e jaehquanto quEscravo do amgrcom o
amor romantico como tematica, se manteve lidemmeses de agosto, setembro, novembro e
dezembro.

O ano se inicia com a temética forro-festa lidecaagedido dos ouvintes. A cangao
Fim de semananterpretada por dois homens e direcionada adqmibim geral, narra um fim
de semana, regado a alcool e som de paredao (aimom@ referéncia ligada a figura
feminina esta no trechHdi! Chegou mais um fim de semana / La vou eu! ¢dd® e montado
na grana / Uisque importado e eu / T arrudiadgeéa maneiraEnumerando elementos de
ordem material, como o carro e 0 uisque, estanootgata maneirague entendemos como
mulheres que satisfazem os desejos masculinodpbga beleza e ao sexo. A figura feminina
€ colocada no mesmo patamar de objetos de consarhordem. “A dominacdo masculina
repousa no poder dos homens de tratar as mulhems objetos sexuais” (BADINTER,
2005, p. 24). Assim como nos anuncios publicitar@s composi¢cdes musicais também
acabam por disseminar a mulher como objeto de comseim especial, 0 seu corpo, vazio de
personalidade. O movimento feminista nos anos B@utido anteriormente, denunciava a
manipulagdo do corpo feminino, mas ndo apenas Bosqueferia a violéncia e agressdes
fisicas, mas também no que o “coisificava”, tramendo em um objeto de consumo
(MARZANO-PARISOLI, 2004, p. 60).

As cancOes analisadas em 2010 estiveram ligadasmmaoromantico em sua maioria,
seguidas pelas teméticas ludicas — identificadabéan em 2009 —, responsaveis por darem o
tom de brincadeira em ambos os publicos — mascalifeminino — sem necessariamente, se
referir as mulheres. Esse tipo de tematica se émessaria porque “certas manifestacdes
culturais respondem a necessidades de express@masimiversas, quase atemporais, como o
grotesco, a comicidade, a inversao simbdlica, eatarizacdo do real etc.” (CARVALHO,
1992, p. 33).

Com a tematica amor romantico, as cand@#ativas em vae Flash backcantadas
por homens e com o discurso dirigido ao publicoifémo, retratam uma figura feminina
desejada, onde, na presenca dela, 0 homem seusentelequetamanha a jovialidade que a
paixdo desperta. Nessas canc¢fes sao atribuidossteume constroem uma mulher a quem se
dedica paixdao, amor e que a ideia de tira-la dagémr élgual querer viver sem respirar.

Lider consecutivo por quatro meses — de agostoranmaro —Escravo do amondo destaca
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uma figura feminina através de termos especififosomposicao fala do amor como um
sentimento abstrato, comum aos dois géneros.

A composicacA casa caiuque liderou a audiéncia por trés meses seguidos a
traicAo masculina. Interpretada por um casal daligtas (homem/mulher), é dirigida ao
publico em geral e conta sobre o0 homem que estéasme que, ao receber um telefonema
dasnega com o convite para uma festa, recebe a interdea@a mulher, identificada como
esposa, desconfiada do motivo da ligacdo. Vemos filyizras femininasa nega(periguete) e
amulher(esposa) e identificamos a moral presente, a qugeern casa e a que o envolve nos
prazeres sexuais. “Se 0os homens precisam de msllHeeestas’ para 0 casamento e 0s
filhos, tém que existir as ‘outras’ para o livresfitate da sexualidade sem responsabilidade,
s6 para o prazer” (FARIA; NOBRE, 1997, p. 16-17).

Durante a interpretacdo musical, um dos vocalestatamaO homem que ama a sua
mulher, sai com a dos outros pra ndo gastar a.déEmos novamente 0 corpo como objeto,
pois a referéncia a gasto, ligado a desgaste pelpéuatribuida a bens materiais. Em nossa
analise observamos que em 2010, apesar de o amantioo predominar como tematica
principal, surgiram termos conperiguetee referéncias a mulher como mero objeto sexual,
um corpo desprovido de ser, se apresentando coraptara esposa. Em nossa pesquisa nhao
buscamos vitimizar o género feminino, mas buscdarmgsmr uma reflexdo sobre a construcao
da figura feminina no forrd eletrénico, enumeramdotermos que se referem diretamente a
essa mulher, presente no forr6 eletrénico, queesemyforma deeriguetee esposa ciumenta,

retratada em um género musical assumidamente urbano

Gréafico 9: Vocalistas / 2010.
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Gréafico 10: Fala direcionada / 2010.

Fala direcionada / 2010

W Homem

50% W Mulher

Unissex

A mdusica, presente nos mais variados ambitos, reMeg ao cotidiano social,
tornando-se referéncia, construindo memoaria e dmando periodos da sociedade, em suas
diferentes manifestagbes, expressando valores snoéicos e religiosos. Os grupos
compartilham simbolos, valores, pensamentos e wvidéemundo, para isso contam com a
bagagem cultural, adquirida no ambiente famili@mcoéar e em sociedade. Essas trocas
produzem sentidos variados, pois o discurso teniptad interpretagdes.

Em relacdo as mdusicas, € necessario identificaondigdo de producdo — em que
contexto foi produzido o discurso — e perceber comssas composicdes estdo sendo
exploradas pelo forro eletronico, e, num contexididtico, observar como os significados
estdo sendo produzidos na sociedade e refletindts @s significacdes possiveis que se

encontram nesses discursos.

N&o sdo apenas as palavras e as construcbedpo@stm que significam.
Ha ai um espaco social que significa. O lugar $alcidalante e do ouvinte,
o lugar social da producéo do texto, a forma deibliscdo do texto, o valor
da revista como parte do mecanismo da industrtaralil tudo isso significa
(ORLANDI, 1996, p. 55).

O lugar que um individuo ocupa socialmente — nosmosaso, o adepto do forrd
eletrbnico — determina a leitura que ele faz daicads dos diversos sentidos produzidos a
partir do consumo. Compreendemos que as relacdesdde ndo giram somente em torno do
género, mas nas classes sociais, na raca e nas. €lara nossa pesquisa, optamos por retratar
essa figura feminina do forrd eletrdnico, que pamasa surpresa, mostrou-se sob diversas

formas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica composta por uma multiplicidade de diszsirgjue aliados a industria
cultural e a cultura popular, penetram em diveggopos e produzem variados sentidos. As
expressdes musicais ao longo dos anos vém sedmarasfdo e se apresentando na sociedade
sob variadas formas, que vao de festas regiorskiewdas em metrépoles.

S80 essas praticas do passado que chegam ao @resent suas

diversidades nacionais, regionais e locais, deifgigdos, de referéncias e
de desdobramentos em processos culturais de aqyoesi e incorporacdes
de novos valores simbdlicos que vao construindorasutdentidades

(TRIGUEIRO, 2007, p. 107).

Entendemos que a musica ndo apresenta o0 mesmificadm para todos que a
escutam. Cada ouvinte usard sua imaginagdo, sdaes/damiliares, suas lembrancas,
crencas e emotividades para dar a ela uma intagd@t um significado. Por isso, ela tera
varios efeitos em comunidades variadas, pois cammpdiversas identidades, que se
transformam e se constroem com o passar dos apastirado cotidiano, das vivéncias e das
representacdes sociais. Ao analisarmos os semiddszidos através dos discursos nas letras
de forro eletrénico, levamos em consideracao qumgamagem supde sempre a existéncia de
individuos socialmente organizados. S&o eles qodazir um ‘contrato’ entre eles e instituir
significados” (BACCEGA, 2007, p. 31).

Esses significados, produzidos a partir da expeiadmusical, da identificagdo com as
composicoes e da experiéncia da festa, auxiliantamstrucdo da identidade social do
individuo, visto que se forma ao longo da vida dit. “A identidade é uma construcao
social, e ndo um dado acabado” (LUCENA FILHO, 200752), além de ser diversa e
mutével, se construindo a partir do ambiente secrabue esta inserido.

As definicdes de género masculino e feminino, skgudo que as diferencia e do que
as aproxima, se dao a partir dessas identidadespporrem na construcéo social. O que é
comum as mulheres, o que esta mais ligado aos lmeaue é considerado natural de cada
sexo séo diferenciacdes que acabam sedimentands@ddos géneros. Compreendemos a
igualdade dos géneros a partir das diferencaseexést e ndo porque caracteristicas tais
tornem um superior ao outro. O género € uma cag@trgocial, em que, culturalmente, por
exemplo, a mulher que nédo consumia bebida alcoéfitgublico, hoje bebe com o parceiro

numa mesa de bar, e ainda tem essa situacéo coroa deacendério amoroso. O homem que
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ndo admitia ser traido, agora passa a cantar mgdesm a dor dessa decepcdo. Os papéis
perdem o carater de género e passam a pertenser hamano, independente de ser homem
ou mulher, o esteredtipo do mulherengo viril e oheate fogosa passam a valer para os dois
géneros, a mulher passa a ser responsavel porraeer @ sua sexualidade e o homem se
entrega ao sentimento doloroso da paixao, que yiodeompanhado de choro e lagrimas.

Em nossos apontamentos, buscamos lancar novoe®leabre a representacdo da
mulher no forro eletrénico, levando em consideragsioaracteristicas do género musical, seu
local de producéo, seu produto — musica — e pamara produzida. Em relagcdo ao género
feminino, iniciamos as discussdes sobre a ideiendgculino e feminino e em como foi se
formando socialmente essas classificagdes, a partima constru¢ao social, em que a cultura
“[...] constitui os diversos nucleos de identidadies varios agrupamentos humanos, ao
mesmo tempo em que, os diferencia uns dos outergerfeer a um grupo social implica,
basicamente, em compartilhar um modo especificooteportar-se em relacdo aos outros
homens e a natureza” (ARANTES, 1983, p. 26).

Salientamos que, ao analisar o discurso das cogd@@ssido forré eletrénico, nos
detivemos nos termos que remetiam a uma figura niemi seja evidenciando seu
comportamento ou a retratando numa determinadacsibu Buscamos interpretar os termos a
partir do conhecimento da linguagem usada e dassemacdes sociais do sujeito, por iSso
nossa escolha metodolégica incluia a analise dwumdis como técnica, pois ela insere o
sujeito no discurso (ORLANDI, 2005), ndo se deterstmmente ao estudo no ambito

gramatical. A partir desses apontamentos, convéstackr que a

Andlise de Discurso ndo trabalha com a lingua emquam sistema
abstrato, mas com a lingua no mundo, com manegasighificar, com
homens falando, considerando a producéo de semtipganto parte de suas
vidas, seja enquanto sujeitos, seja enquanto mentd®@aima determinada
forma de sociedade (ORLANDI, 2005, p. 15-16).

Nossos apontamentos foram amparados pelos discunrgos continham sujeitos — e
que circulavam em uma sociedade, por consideramaes‘@s palavras simples do nosso
cotidiano ja chegam até nos carregadas de semfidoado sabemos como se constituiram e
que, no entanto, significam em nds e para n6s” (@NRLI, 2005, p. 20).

Embora tenhamos identificado transformac¢des no nsodw séo tratados os géneros,
considerando suas diferencas e na tentativa dérgimngma consciéncia de igualdade, “néo

significa que a mulher seja enfim completamentes |y autbnoma, mas simplesmente que o
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modelo mudou” (MARZANO-PARISOLI, 2004, p. 51) e oeahecemos que alguns modelos,
combatidos desde o inicio do movimento feministejaprevalecem, como o culto ao corpo,
evidenciado nas dancarinas do forré eletronicodais modelos de mulheres — a esposa
imaculada e amante sensual —, e as emergesiigsietes.

No inicio de nossa pesquisa, percebemos que o sermsan acusava as composicoes
de forrd eletrbnico de tratarem a mulher como nudnjeto sexual, vazio de personalidade e
passiva em sua totalidade, acompanhados do inoesbivconsumo de bebida alcodlica. As
falas eram semelhantes, tanto na Academia, quaatgonversa informal com amigos,
entretanto 0 que nossa pesquisa registra é qusarage existir elementos ligados a bebida
alcodlica e a mulheres traidas, ha também mullgerese vingam do tratamento recebido nas
relacbes com o parceiro, que recusam o afeto masailque deixam subentendido a traicao
amorosa. Além de tematicas ludicas e de festa, @ aomantico prevaleceu através dos
pedidos dos ouvintes e como preferéncia em relagashows, pois, como vimosgestouro
na radio é evidenciado pelo publico que frequeatshows e vice-versa.

Nossa analise se baseou na representacdo dafégurana, construida a partir de um
fendbmeno midiatico, o forro eletrénico, que segoewn processo de legitimacao que lhe é
conferido, aos poucos, por varias classes sodiaislando a sociedade como o lugar onde
ocorrem as interagdes culturais, as trocas de iéxgas, e onde os sentidos séo produzidos,
nos baseamos nos discursos produzidos por ess® g@asical e que acabaram por construir
uma figura feminina.

Considerando a andlise histérica — e dos discurs@s inegavel que ocorreram
mudancas e progressos em relacdo a condi¢cao femmaisociedade e nas relacdes de poder
Nno que concerne ao género, entretanto, julgama&ss@&Go que continuemos essas discussdes
sobre muasica x mulher, haja visto que como pesdoieg, analisamos 0S processos em
movimento, produzindo fluxos continuos de sentelsgnificacdes sociais.

Aguardamos figuras femininas mutaveis em proxiness|pisas.
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APENDICE — Elementosfolk: linguagem

Presentes em 9, das 18 musicas analisadas.

H Provérbio popular
W Giria
m Com referéncia ao género

feminino

M Lugar
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MUSICA / BANDA

ELEMENTOS FOLK

Com referéncia ao

Provérbio popular Giria N g, Lugar Total
género feminino
. . N .| E dente por dente, &
Mulher néo trai — Avides do Forrd olho por olho
Menininha — Forré do Muido . .
raparigueiro / farrear danada
Ice — Cavaleiros do Forro cé
Aqui se faz. Aqui se
Me acha — Avibes do Forrd paga / A minha cara racha /
O que plantar vai N&o té te jogando praga
colher
TO pfeocupado — Cavaleiros do Orelha em pé
Forro
T4 estourado — Calcinha Preta cabare / cajchacelro /
povao
Fim de semana — Cavaleiros do . . . . )
Forr6 sem eira, nem beira arrudiado / simbora as negta/rganeira
. . , farreando / cabra safada
A casa caiu — Cavaleiros do Forrd , X
neguinho / a casa caiu
Marli (Bar da
Minha mulher ndo deixa n&e boiol3 penfer_:ca do
Garota Safada ololao Recife)
Shanadu (Motel
pernambucano)
Total 04 16 03 02 25




ANEXQOS - Lista de letra das musicas analisadas — eondem alfabética

A casa caiu- Cavaleiros do Forro

Meu celular tocou

Minha mulher ficou olhando

E eu fiquei s6 enrolando

Sem poder atender

Meu celular tocou

E eraas negasne ligando

Ja farreando

Me chamando pra beber. (2x)

Atenda logo

Seu cabra safado

Estou desconfiada

N&o esta atendendo

Me diga porqué?

Atenda

Estou desconfiada

Que esta aprontando

Mais se eu te pegar, vocé vai ver

Ai neguinho vocé vai ver

N&o é nada disso que vocé esta pensando
Era o chefe me ligando chamando pra trabalhar
Entdo ta bom, se esta falando a verdade
Bota ai no viva voz

Que eu quero ouvir ele falar

Eita, porra, puta que pariu

Foi tanta ligacéo

E eu sem explicacéo

E a casa caiu

Amor de corpo e alma- Desejo de Menina

N&o diga que néo te amei

N&o diga que n&o me entreguei

Meu amor de corpo e alma

Se te entreguei a minha vida foi porque acrediiei q
me amava

Tu me aceitaste como eu sou

Mas eu notei vocé mudou

Ficou téo afastada

Sempre tive outro amor

Foi no passado, acabou

Passado é passado

Mas esse teu siléncio esta me matando

E sei que temos muita coisa pra falar
Deixe de orgulho e vem logo me encontrar
Pra gente conversar
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Nao vamos perder tempo com ressentimentos
Ficando afastados

Temos que dar uma chance para o coracao

O amor esta do nosso lado

O passado é passado, ndo diga ndo

Beber e amar —Cavaleiros do Forré

A gente ta perdendo muito tempo brigando

A gente ta guardando pouco tempo pra se amar
S0 quero te lembrar quando a saudade bater,
Chora eu, chora vocé

Com vontade de voltar

Eu ndo entendo as regras do seu coracao

Ta& sempre inventando uma confusao

Parece que ele gosta de sofrer de amor

Preciso de um motivo pra te encontrar

To cheio de coragem vou desabafar

Nao paro de pensar em tudo que a gente passou
As nossas lembrancgas ndo saem da cabeca

A gente bebendo na mesa de um bar

O nosso ditado amor ndo esqueca

Beber e amar que o mundo vai se acabar.

Cuidado — Forr6 do Muido

Sei que nao foi coincidéncia encontrar-me contigo
Talvez tudo isso é o destino

Eu quero dormir de novo em teu peito

E depois acordar com teus beijos

Teu sexto sentido, sonha comigo

Sei que pronto estaremos unidos

Esse sorriso travesso que vive comigo

Sei que logo estarei em teu caminho

Saiba que estou colada em tuas maos

Peco que ndo me deixe cair

Saiba que estou colada em tuas maos...

Te envio poemas que escrevi com minha letra
Te envio mensagens as 4:40

Te envio as fotos jantando em Veneza

E quando estivemos por Fortaleza

E assim me recordo que tenho um presente
O meu coracéo esta colado em tuas maos
Cuidado, cuidado,

Que o0 meu coracgao esta colado em tuas maos (2x)
N&o perderei a esperanca de falar contigo
N&o me importa o que diga, € o destino

Eu quero ter sempre teu cheiro comigo

E viver um destino proibido
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Saiba que estou colada em tuas maos

Peco que ndao me deixe cair

Saiba que estou colada em tuas maos

Te envio poemas que escrevi com minha letra
Te envio mensagens as 4:40

Te envio as fotos jantando em Veneza

E quando estivemos por Fortaleza

E assim que me recordo que tenho um presente
O meu coracao esta colado em tuas maos
Cuidado, cuidado

Que o0 meu coragao esta colado em tuas méaos (4x)

Eu choro- Forré do Muido

Entre nés existe um amor que agora se perdeu

Vocé me magoou desfez os sonhos meus

Eu te pedi a gritos volta aqui amor

Vamos conversar

Talvez penses que estou louca, e é verdade um pouco

Mas tenho que aceitar que vocé foi embora

Me deixou aqui quando meu coragao queria te amar

Hoje eu me sinto tdo s6 depois daquela briga

Que acabou com tudo que eu sonhava

Se néo fosse essa mulher vocé estaria aqui me aragnd final
Agora eu consigo entender, se ndo me toca € poédpee quer
Agora eu consigo entender, que hoje sei que tera aquilher
Eu choro por ti

Eu choro sem ti

Por que que fez assim

Eu nunca entendi

Eu choro

Escravo do amor— Garota Safada

Quando a gente ama

Vira escravo do amor

E vicio que n&o cura o segredo

A chave se quebrou

Quando esta perto, ta feliz

Se ta distante, sente dor

Faz e desfaz, tem duas faces

E um mistério, assim é o amor

Quem nunca amou nao sabe entender
Nem por um instante consegue enxergar
Mas quando entra no coracao

Mas quando entra no coracao

Faz sorrir, faz chorar
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Ei, ele é rei, ele é cor

Domina a fera que ninguém dominou
T& no ar, t4 na flor

E frio, é fogo, assim é o amor

Fim de semana- Cavaleiros do Forro

Vou beijar,

vou beijar,

Sem compromisso, ndo vou correr risco de me
apaixonar (2x)

Ei! Chegou mais um fim de semana

La vou eu! De carro e montado na grana
Uisque importado e eu

T6 arrudiadode gata maneira

Ei! Simbora pra farra simbora

La vou eu! Pra gente voltar ndo tem hora
simbora, simbora que eu

TO nessa balada sem eira nem beira

O som do meu paredéao
A galera sai do chao
Que td massa a curticao
Isso é que é so6 zoeira

Cachaceiro grita URRA!!
Todo mundo grita URRA!!
E a galera grita URRA!!

E vai a noite inteira!!

Vou beijar,

vou beijar,

Sem compromisso, ndo vou correr risco de me
apaixonar (2x)

Flashback- Desejo de Menina

Ninguém consegue parar o0 pensamento
Vem mesmo no vento

Sem freio ou breque

E por isso amor

Que de vez em quando

Rola umflashback(2x)

E essa paixao nao tem

Hora, lugar e vem brincar de prazer
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E me traz vocé

Pareco um moleque

E é por isso amor

Que de vez em quando
Rola um flashback (2x)
Coisas do passado
Parece errado reviver de novo
Para o coracéo
Interrogagéo

Como é que se esquece
E é por isso amor

Que de vez em quando
Rola um flashback (2x)

Ice — Cavaleiros do Forré

Gatinha "cé" gosta mais de Red Lable ou Ice
Gatinha "cé" gosta mais de Red Lable ou Ice

Pra mim tanto faz, ou Red Lable ou Ice

Pra mim tanto faz, ou Red lable ou Ice

Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice,Ice

Um Ice s6, ndo vai embebedar ninguém

Vem dancar forré6 com Cavaleiros também

Elas gostammais de Ice because whisky elas caem
Elas gostammais de Ice because whisky elas caem
Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice, Ice,lce

Me acha— Avides do Forr6

Eu néo fiz nada pra vocé ndo querer ficar comigo
Me desprezar me fez sofrer, te faz feliz, mas alige
Aqui se faz, aqui se paga

Tudo que plantar vai colher

Eu né&o to te jogando praga

T6 falando a verdade a vocé

Mas € que quando eu te queria, vOCé ndo me quis
Agora s6 me quer porque me viu feliz

Pensa no que fez, a minha cara racha

Quer mais uma vez, agora, entdo me acha

Me acha, me acha
Se vocé me quer,
agora, entdo me acha (2 X)

Menininha - Forré do Muido

O meu vizinho é um cara raparigueiro
E que s6 vive em uma mesa de bar,
A sua filha uma menina danada

Que néo parava, ndo parava de falar
O pai dessa menina saiu pra farrear,
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Sabe |4 que horas ele vai voltar,
A menininha ficou trancada
E s6 sabia falar

O menininha cadé o seu pai?
Num sabo, num sabo

O menininha cadé o seu pai?
Num sabo, num sabo

O menininha cadé o seu pai?
Num sabo, num sabo

O menininha cadé o seu pai?
Ja falei que num sabo

Minha mulher ndo deixa ndo- Garota Safada
Ei! Tu quer beber? Nao quero, nao
N&o quer por qué? Por nada, nao
Tu quer fumar? Ha, Ha!

N&o quer por qué?

Vou n&o, quero nao, posso nao
Minha mulher ndo deixa, ndo

N&o vou nao, quero néo (4 x)

Ei' No meu carrdo vamos sair?
TemAvidestodo mundo vai curtir

E ai? L4 em Marli tem cabeca de galo. Venha!
Vou né&o, quero nao, posso néao
Minha mulher ndo deixa, nao

N&o vou néo, quero néo (4 x)

Ei' Tem duashega?

E ai? Vamos arrastar?

No Shanadu a gente bota o bicho la
Quem é tu? E boiol&do?

Tu vai, ou ndo?

Vou n&o, quero nao, posso néao
Minha mulher ndo deixa, nao

N&o vou néo, quero néo (4 x)

Mulher nao trai mulher se vinga— Avides do Forro

Mulher ndo trai, mulher se vinga

Mulher cansou de ser traida

Mulher se vinga, mulher nao trai

Eu era boba, ndo sou mais

Ficar em casa esperando vocé (Ja foi)
Ficar dizendo o que devo fazer (Ja foi)
Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas

Ficar te amando e vocé nem ai (Ja foi)
Se divertindo e zombando de mim (J& foi)



Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas...
Escuta meu bem

Eu néo fico atras

Entre um homem e uma mulher
Os direitos séao iguais (2x)

Eu bato de frente

E dente por dente, é olho por olho...
Mulher néo trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida
Mulher se vinga, mulher ndo trai
Eu era boba, ndo sou mais (2x)

Na onda da chapinha- Forré do Muido

Toda mulher € linda, coisa de cinema

Todo cuidado com a beleza vale a pena

Séo unhas, cilios, pelos, unhas e cabelo

E s produto de beleza o tempo inteiro

Mas € no dia da escova que elas ficam estressadas
E se faz uma chapinha e a coisa ta piada

N&o sai nem na calcada

E choveu, cabelo encolheu ta...

E choveu, cabelo encolheu ta...

E choveu, cabelo encolheu ta...

Arrumada, arrumada, arrumada (3x)

Estica puxa, deixa liso o tempo todo

Sem importar nem com a cor nem com o dinheiro
O que elas querem é ficar maravilhosas

Porque a forga da mulher ta no cabelo

E choveu, cabelo encolheu ta (3x)

Pegadinha do Inglés- Aviées do Forrd

Hello boy! My name is Sol Avides do Forré
Hello boy! My name is Sol Avibes do Forro
Beautiful girl

Dance comigo na pista

Balada, balada

Come on, come on! Boy, boy

Dance comigo na pista

Balada, balada

Ok! Let's go boy!

Eu vou cantar pra tu

Girl beautiful (3 x)

Boy, te peguei na pegadinha do inglés
Sou brasileira, ndo sou americana (2 x)
Eu vou cantar pra tu:

Girl beautiful (3 x)
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Ta Estourado— Cavaleiros do Forr6

Ta todo mundo ligado no estouro que chegou
Quem nao tiver estourado, no forré ndo tem valor
Vai correndo, de seus pulos, se vocé quer estourar
Cante ai qualquer doideira

E sucesso vai pegar

Se vocé falar ta no fa clube

Ta Estourado

Mas se falar de cabaré

Ta Estourado

Mas se falar que € cachaceiro

T4 Estourado

Se falar que tem dinheiro

T4 Estourado

Se ta na boca do Povéo

Ta Estourado

Pde pra tocar no Paredéao

Ta Estourado

Se eu falar que sou Calcinha Preta

T4 Estourado

Eu saio na televisao

T4 Estourado

Ta todo mundo ligado no estouro que chegou
Quem nao tiver estourado, no forré ndo tem valor
Vai correndo, de seus pulos, se vocé quer estourar
Cante ai qualquer doideira

Esse sucesso vai pegar

Se ta pegando as periguetes

Ta Estourado

Se ta na palma da méo

T4 Estourado

Ganhar dinheiro no Forré

T4 Estourado

Vocé néo vale nada mas eu gosto de vocé
Ta Estourado

Pegou, Ficou e Madeirou

Ta Estourado

Bebeu, Caiu e Levantou

T4 Estourado

T& arrastando a multidao

T4 Estourado

Calcinha Preta na novela

Ta Estourado

Tentativas em vao- Garota Safada

Se eu soubesse o que fazer pra tirar vocé da roatiega

Um lado diz que quer ficar com vocé o outro dizesq
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Se eu soubesse o que fazer pra tirar vocé da roatiega
Um lado diz que quer ficar com vocé o outro dizesq
Mas acontece que o meu corac¢ao nao é de papel

A chuva molha e as palavras se apagam

A minha mente gira feito um carrossel

Tentando buscar a saida

Pra tirar vocé da minha vida

Tentativas em vao tentar tirar vocé do coragao

Igual querer viver sem respirar

E como querer apagar a chama de um vulc&o (2x)

To preocupado- Cavaleiros do Forro

Houve um tempo

Que era vocé quem se preocupava
Toda hora vocé me ligava

Me falava pra te dar valor

Houve um tempo em que vocé morria de ciime
Suspeitava até do meu perfume
Agora diga onde esta aquele amor.

TO preocupado

Vocé anda saindo sem me dizer nada
Saindo cedo e voltando de madrugada
Quem é que nao fica de orelha em pé
TO preocupado

Seu telefone toca insistentemente
Quem é que nao nota

Quem é que nao sente

Se nao quer atender

Vocé sabe quem é

N&o venha me dizer que é imaginacao
Ou crise de ciime

Se vocé esta em outra

Por que ndo assume

Acho melhor me dar uma explicacéo
Me tirar dessa davida

Que eu ando meio louco enciumado
N&ao da pra entender

Quando eu te ligo

O telefone é sempre ocupado

Houve um tempo

Que era vocé quem se preocupava
Toda hora vocé me ligava

Me falava pra te dar valor

Houve um tempo que vocé morria de ciime
Suspeitava até do meu perfume
Agora diga onde esta aquele amor.
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