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Resumo

A discussdo acerca da literatura infantil permaneceu, por muito tempo, restrita a esfera
pedagbgica, uma vez que ndo havia uma literatura produzida para o leitor infante, mas
um uso indevido da literatura pelos pedagogos. Percebido como poderosa ferramenta de
inculcacdo de valores e comportamentos, o texto literario passa a ser utilizado na escola,
por volta do século XVI, como um reforco de crengas e valores morais. Nessa época, a
literatura dirigida as criangas resumia-se a contos tradicionais, provenientes da literatura
oral. Desse modo, a escolha das obras a serem direcionadas para os leitores infantis
ocorria de acordo com critérios de natureza moral e civica, pelo consenso entre
escritores, pais e professores. Contudo, desde fins do século XIX, esse género torna-se
objeto de discussdao no ambito da teoria literaria, passando a ser problematizados a
funcdo do texto poético e o uso que é feito dele na escola. Afirma-se, nesse momento, a
necessidade de valorizar o estético nas obras infantis. Configura-se, entdo, um
movimento que ressalta a singularidade dessas obras e as especificidades do texto
literario. Fruto da nova visdo resultante dessas discussdes, esta comunicacao pretende
analisar alguns dos poemas que integram “O fazedor de amanhecer”, de Manoel de
Barros, partindo das reflexdes bachelardianas acerca da infancia e do conceito
deleuziano de Devir. O objetivo desta comunicacdo é compreender o vinculo instaurado
por Manuel de Barros entre o tratamento poético dado a linguagem verbal e a
conseqiiente ressignificacdo da fabula desvencilhada de seus propoésitos primitivos,
historicamente marcados. Além disso, objetiva também caracterizar a infancia como
espaco proprio da criagdo poética.

Palavras-chave: Poesia, infancia, criacdo poética, Manoel de Barros.

Introducao

A discussdao acerca da literatura infantil permaneceu, por muito tempo,
restrita a esfera pedagégica, uma vez que ndo havia uma literatura produzida para o
leitor infante, mas um uso indevido da literatura pelos pedagogos. Percebido como
poderosa ferramenta de inculcacdo de valores e comportamentos, o texto literario passa
a ser utilizado na escola, por volta do século XVI, como um reforco de valores morais e
crencas. Nessa época, a literatura dirigida as criangas resumia-se a contos tradicionais,
provenientes da literatura oral. O que pode ser explicado pelo fato de nunca ter havido
uma literatura propriamente infantil. A escolha das obras a serem direcionadas para os
leitores infantis ocorria de acordo com critérios de natureza moral e civica, pelo
CONsenso entre escritores, pais e professores.

Contudo, desde fins do século XIX, esse género torna-se objeto de discussao
no ambito da teoria literaria, passando a ser problematizados a funcdo do texto poético e
o uso que ¢é feito dele na escola. Percebe-se, nesse momento, a necessidade de valorizar
0 estético nas obras infantis. Configura-se, entdo, um movimento que afirma a



singularidade dessas obras (por serem dirigidas ao publico infantil, elas revelam um
carater formador) e as especificidades do texto literario. Esses estudos indicam que,
como conseqiiéncia de uma nova percep¢ao de infancia, a literatura produzida para as
criangas necessita respeitar as peculiaridades do pensamento infantil, sem, portanto,
prejudicar o aspecto estético dessa literatura. (PALO,1998)

Fruto dessas discussdes, este ensaio pretende analisar os poemas de O
fazedor de amanhecer, de Manoel de Barros, partindo das reflexdes de Walter Benjamin
(2002) acerca da crianga, do pensamento de Gaston Bachelard (1988) e do conceito
deleuziano de Devir. Objetivamos, neste texto, compreender a criacdo poética produzida
para leitores infantis, assim como defender a infancia como espaco proprio dessa
criagdo.

O poeta e o ilustrador

Algo chama a atencdo num primeiro contato com O fazedor de amanhecer:
o livro é composto por poemas de Manoel de Barros e ilustragoes de Ziraldo. Como a
maioria dos livros para o publico infantil e juvenil, essa obra utiliza o potencial
expressivo das imagens. Tamanha é a importancia das ilustracdoes para o leitor, que
texto e imagem estdo colocados em pé de igualdade e interagem, configurando o que
Azevedo (2005) classifica como livro misto, em que “texto escrito e imagens dividem
em pé de igualdade essa espécie de palco que é o livro”.

Essa juncdao dos elementos verbal e ndo-verbal possibilita uma maior
abstracao, interiorizagdo e visualizacdo dos poemas ilustrados. As ilustra¢ées de Ziraldo
ndo sao meros acompanhantes, coadjuvantes dos versos de Manoel de Barros, mas
complementam o seu sentido. Percebemos que essas imagens requerem do leitor um
olhar atencioso e um conhecimento de mundo, assim como a capacidade de relacionar
uns com 0s outros esses elementos.

Tomando o conjunto das imagens como texto visual (op. cit., idem, p. 45),
pode-se dizer que as ilustracdes do criador de O menino maluquinho dialogam ndo
somente com 0S poemas, mas com imagens e personagens famosas ja conhecidas pelo
leitor, num tipo de intertextualidade visual. E o caso das ilustracdes que acompanham os
poemas Meu avd, em que a imagem do avo faz referéncia a Sdo Francisco de Assis, e
Bernardo, cuja face retoma o famoso auto-retrato de Van Gogh, mantendo, inclusive, os
tracos ligeiros e leves da obra original.

O impacto, nas criangas, das cores e dos desenhos dos livros infantis é
comentado por Benjamin (2002), que lembra que esses livros, por meio dos jogos de
cores e tragos, libertam a fantasia e introduzem deleitosamente seus leitores no “mundo
dos objetos, dos animais e seres humanos, [...] na chamada vida”. Eo que verificamos
nas imagens de O fazedor de Amanhecer. Nelas o leitor se diverte e tem sua fantasia
estimulada pela criatividade de um Ziraldo que nos apresenta visualmente a maquina de
pegar no sono do poeta, a naturalidade do amor representado por um coracdo-ovo, as
varias ferramentas que a imaginacao nos oferece, a divida do falante que hesita entre o
gosto da lingua-made e a riqueza da lingua de Flaubert, a relativizacdo dos pontos de
vista que faz com que um grilo seja maior do que um navio, a emocao de Férmula I
presente no campeonato de “urina a distancia” e o siléncio multiplicado pelas palavras,
representado pela brancura da pagina em contraste com a profusao de cores e tracos das
paginas seguintes.

Outro detalhe interessante nessas ilustraches é que nelas ndo estdao
representadas apenas as criangas de formas arredondadas, corpo pequeno e cabeca e pés
grandes que promovem no publico-alvo um auto-reconhecimento, mas adultos também



pintados com tracos arredondados, o que revaloriza a sua representagao, e o proprio
Manoel de Barros, que aparece como eu-lirico de seus poemas, proporcionando ao leitor
a sensacdo de participar do processo de criagdo poética. Desse modo, a ilustracdo de
Ziraldo torna-se fundamental na composicado da obra.

Poesia — infancia e devaneio

Seja por meio da rememoracao ou por devires, o eu-lirico dos poemas de O
fazedor de amanhecer sempre toma a infancia como principio e fonte de sua poesia, o
que lembra a afirmacdo de Bachelard (1988): “Um excesso de infancia é um germe de
poema”. Com essa frase o filésofo sintetiza o seu pensamento a respeito da
aproximacdo que ele faz entre a crianca e o poeta, a infancia e a poesia. O seu
argumento principal coloca o devaneio como uma caracteristica do ser infante que
persiste nos adultos por meio de “imagens da infancia”, de modo que um “niicleo de
infancia” permanece na alma humana. E é o poeta quem tem a sensibilidade necessaria
para perceber, valorizar e atualizar, no seu poema, essa “infancia potencial”.

O fazedor de amanhecer

Sou leso em tratagens com maquina.

Tenho desapetite para inventar coisas
prestaveis.

Em toda a minha vida sé engenhei

3 maquinas

Como sejam:

Uma pequena manivela para pegar no sono.
Um fazedor de amanhecer

para usamentos de poetas

E um platinado de mandioca para o

fordeco do meu irmdo.

Cheguei de ganhar um prémio das inddstrias
automobilisticas pelo Platinado de Mandioca.
Fui aclamado de idiota pela maioria

das autoridades na entrega do prémio.

Pelo que fiquei um tanto soberbo.

E a gléria eternizou-se para sempre

em minha existéncia.

Eras

Antes a gente falava: faz de conta que
este sapo é pedra.

E o sapo eras.

Faz de conta que o menino é um tau.

A gente agora parou de fazer comunhao de
Pessoas com bicho, de entes com coisas.
A gente hoje faz imagens.

Tipo assim:

Encostado na Porta da Tarde estava um
Caramujo.

Estavas um caramujo — disse o0 menino
Porque a Tarde é oca e ndo pode ter porta.



A porta eras.
Entdo é tudo faz de conta como antes?

De acordo com esse pensamento, observamos que os poemas O fazedor de
amanhecer e Eras tém a infancia como espaco da criacdo poética. No primeiro,
composto por dezoito versos brancos e livres, o eu-lirico, depois de comentar o seu
desinteresse por maquinas e por inventar “coisas prestaveis”, explica trés maquinas de
sua criacdo: uma pequena manivela para pegar no sono; um fazedor de amanhecer, para
“usamentos” de poetas; e um platinado de mandioca, para o fordeco de seu irmao.
Depois de descrever suas invengoes, o eu poematico afirma que chegou a ganhar um
prémio das industrias automobilisticas (e foi “aclamado de idiota”) pela tltima criacao.

E interessante registrar que o eu-lirico aproxima-se do ser infante no que diz
respeito ao seu interesse por coisas sem utilidade. Pois as criancas “sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da construgdo, do trabalho no
jardim ou em casa, da atividade do alfaiate ou do marceneiro”. (ibidem, p. 104). No
poema, o “eu” afirma ter “desapetite” para inventar coisas prestaveis, deixando
subentendido o seu interesse pela criacdo, mas pela criacao de algo que possui valor
subjetivo e que ndo pode, sob esse aspecto, ser valorizado pelos outros. Atentando para
as maquinas fabricadas pelo eu, percebemos que as duas primeiras sdo postas a servico
do devaneio — a manivela esti relacionada ao sono, e o fazedor de amanhecer usado
pelo poeta é instrumento exclusivo (e ndo utilitario) de sua criacdo. A terceira maquina
é um platinado, peca responsavel, no motor do automovel, pelo processo de ignicao,
mas esse platinado é feito de mandioca. Trata-se, portanto, de um objeto fantastico. E é
gracas a esse objeto aparentemente mais préximo do cotidiano que ele ganha um
prémio. Um prémio estranho, pois o elogiado é, como foi visto, “aclamado de idiota”.

Essa oposicdo é curiosa, uma vez que une dois anténimos (um verbo
relacionado a um elogio e um xingamento), dois termos contraditorios, o que sugere a
revalorizacdao do termo “idiota”. Essa revalorizagdo €é confirmada pelos versos
seguintes, em que o poeta se diz soberbo pelo prémio recebido e envaidecido de gloria
para o sempre de sua existéncia. Percebemos, entdao, um elogio ao indtil. E o “fazedor
de amanhecer”, nome de um dos instrumentos criados e titulo do poema e da obra,
pode, entdo, designar (ou, melhor ainda, qualificar) ndo apenas o instrumento em
questdo, mas também o proprio poeta.

Outro aspecto que é preciso ressaltar nesse poema esta presente na
superficie do texto, nas expressdes criadas pelo eu-lirico. Ao usar vocabulos como
“tratagens”, “desapetite”, “prestaveis”, “fazedor” e “usamento”, o “eu” brinca com as
palavras, colocando-se como poeta que recria a linguagem e, como diria ele, “fabrinca”
com ela. Recriacdo e ressignificagdo que implicam uma visdo poética, uma vez que esta
ligada a uma metaforese, um processo de renomeacao, explicado por José Paulo Paes
num ensaio em que infancia e poesia sdo relacionadas uma com a outra:

“em vez de inventar uma palavra nova para dar conta dos seus
vislumbres, o poeta combina palavras ja existentes no idioma numa
expressdo cuja novidade seja homorganica daquilo que vislumbrou. O
que justifica falar-se em criagdo poética.” (PAES, 1998)

J& em Eras (composto por uma estrofe de 15 versos brancos e livres), o eu
poematico recorda a infancia (“Antes a gente falava: faz de conta que/ este sapo é
pedra./ E o sapo eras.”), o jogo simbolico caracteristico dessa época, e 0 compara com 0
jogo presente no processo de criagdo poética (“A gente hoje faz imagens./ Tipo assim:/
Encostado na Porta da Tarde estava um/ caramujo.”). Ha diferencas nessas estruturas:



na auséncia do antropomorfismo, assinalada nos versos intermediarios (“A gente agora
parou de fazer comunhdo/ de pessoas com bicho, de entes com coisas.”); na necessidade
que o poeta sente de verbalizar uma férmula magica, o “faz de conta”, que aponta um
jogo simbdlico, assim como a sua producdo esta baseada em uma narrativa; no desejo
de inserir o que se pretende dizer numa cena enunciativa, composta por um certo
numero de elementos (narrador, tempo, espaco e personagem).

Entretanto, a formulacdo do poeta é rechacada pela paraldgica infantil
(“Estavas um caramujo — disse o menino/ Porque a Tarde é oca e nao pode ter porta/ A
porta eras.”). E o eu-lirico reconhece que a origem da criacdo poética esta no devaneio
infantil (“Entdo é tudo faz de conta como antes?”). E o poeta tomando consciéncia de
seu processo criativo a partir da recordacdo, do resgate da infancia. A infancia cdsmica,
aquela que permanece e nos integra ao mundo, situada no reino dos valores pela atuagao
conjunta da imaginacdo, da memoria e da poesia. (BACHELARD, ibidem, p. 100). Por
meio dessa triplice alianca, o artista revive as lembrangas, reimaginando as imagens,
“porque a imagem de um poeta é uma imagem falada, e ndo uma imagem que 0s nossos
olhos véem. Um traco de imagem falada basta para nos fazer ler o poema como o eco de
um passado desaparecido.” (idem, ibidem, p. 110). O titulo do poema aponta para essa
idéia. “Eras”: indicio de permanéncia da infancia césmica ao longo das diferentes
épocas da vida, assim como a conjugacao do verbo “ser”.

Essa crianca cOsmica esta presente também no poema Amor, COmposto por
trés estrofes. Nele o eu-lirico se expressa como um misto de adulto (no plano do
sentido) e de crianca (no plano da expressdo), uma vez que o termo “amor” faz
referéncia, no corpo do poema, ao fazer pessoas (ao sexo), tematica sobre a qual
habitualmente crianca nao fala e de que os adultos evitam tratar na presenca delas. A
escolha das palavras e as estruturas frasais lembram, porém, a sinceridade do discurso
infantil. [lustremos.

O amor

Fazer pessoas no frasco ndo é facil
Mas se eu estudar ciéncias eu fago.

Sendo que ndo é melhor do que fazer
pessoas na cama

Nem na rede

Nem mesmo no jirau como os indios fazem.
(no jirau é coisa primitiva, eu sei,

Mas é bastante proveitosa)

Para fazer pessoas ninguém ainda ndo
Inventou nada melhor que o amor.
Deus ajeitou isso pra nos de presente.
De forma que nao é aconselhével trocar
0 amor por vidro.

Na primeira estrofe do poema (“Fazer pessoas no frasco nao é facil/ Mas se
eu estudar ciéncias eu fago.”), encontramos, reunidos, uma referéncia a reproducao
extra-uterina — o bebé de proveta —, sugerida pela expressao “fazer pessoas no frasco”, e
o termo “ciéncias”, nome que se dd a uma “matéria” escolar do nivel fundamental.
Dessa associagdo resulta uma afirmacdo pueril, pela qual a crianga reconhece a
dificuldade de algo que se acha fora de seu alcance e em seguida afirma, sem hesitacao,
a possibilidade de supera-la com os meios de que ela dispoe.



Na segunda estrofe, o “eu” afirma que esse modo de “fazer pessoas” nao é
melhor do que fazer na cama, na rede ou no jirau, “como os indios fazem”. O ultimo
termo necessita de uma explicagdo — “(no jirau é coisa primitiva, eu sei,/ mas é bastante
proveitosa)”. E conclui com a terceira estrofe, em que afirma que ninguém inventou
nada melhor que o amor, até porque foi presente de Deus. “De forma que ndo é
aconselhavel trocar/ o amor por vidro.”. Nesses versos o poeta recorre a um eu-lirico
infantil, a quem da a palavra para que ele faca o elogio do amor natural em detrimento
do cientificismo. O modo como a mensagem é enunciada, a escolha lexical, os
argumentos apresentados é que conferem ao poema um tom ameno. Sdo, como diz
Morin (2008), “palavras sobre o amor”, porém, nao se trata de um discurso técnico, frio
e objetivo, mas subjetivo e rico em poesia.

Na fronteira das palavras

Criador de palavras, Manoel de Barros também cria siléncios. O poeta viaja
pela imaginacdo até as ultimas fronteiras das palavras, onde comeca o abismo do
siléncio. Ele sente a solidao das palavras, o seu gosto, a sua cor (tal como Rimbaud),
caracteristica claramente expressa nos poemas A lingua mde, Meu avé e Palavras.

A lingua mae

Nado sinto o mesmo gosto nas palavras:
oiseau e passaro.

Embora elas tenham o mesmo sentido.
Sera pelo gosto que vem de mae? de lingua mae?
Seria porque eu ndo tenha amor pela lingua
de Flaubert?

Mas eu tenho.

(Faco este registro

porque tenho a estupefacdo

de ndo sentir com a mesma riqueza as
palavras oiseau e passaro)

Penso que seja porque a palavra passaro em
mim repercute a infancia

E oiseau ndo repercute.

Pensdo que a palavra passaro carrega até hoje
Nela o menino que ia de tarde pra

debaixo das arvores a ouvir os passaros.

Nas folhas daquelas arvores ndo tinha oiseaux
S6 tinha passaros.

E o que me ocorre sobre lingua mée.

Meu avo

Meu avo dava grandeza ao abandono.

Era com ele que vinham os ventos a conversar
Sentava-se o velho sobre uma pedra nos fundos
do quintal

E vinham as pombas e vinham as moscas a
Conversar.

Saia do fundo do quintal para dentro da



casa
E vinham os gatos a conversar com ele.
Tenho certeza que o meu avo enriquecia
a palavra abandono.

Ele ampliava a soliddo dessa palavra.

Palavras

Palavra dentro da qual estou a milhdes

de anos é arvore.

Pedra também.

Eu tenho precedéncias para pedra.

Passaro também.

Nao posso ver nenhuma dessas palavras que
ndo leve um susto.

Andarilho também.

Nao posso ver a palavra andarilho que
eu nao tenha vontade de dormir debaixo
de uma arvore.

Que eu ndo tenha vontade de olhar com
espanto, de novo, aquele homem do saco
a passar como um rei de andrajos nos
arruados de minha aldeia.

E tem mais uma: as andorinhas,
pelo que sei, consideram os andarilhos
como Aarvore.

No primeiro poema, encontramos um eu poematico estupefato por perceber
que nao sente do mesmo modo as palavras “oiseau” e “passaro”, apesar de terem o
mesmo sentido. Segundo ele, “passaro” repercute a infancia e carrega com ela o menino
que ia para debaixo das arvores, a tarde, ouvir passaros. Comentando o significante das
palavras, o poeta da um indicio de que sente as palavras como coisas, atitude
semelhante a da crianca, que tende a tratar as palavras como “coisas” (FREUD apud
PAES, ibidem). Também rememora a infancia, fonte da poesia encontrada na lingua-
made e tempo em que o homem adquire a linguagem e os valores que serdo firmados ao
longo da sua vida.

O eu-lirico ndo anula a riqueza existente na outra lingua, ao contrario,
admira essa riqueza — “Seria porque eu ndo tenha amor pela lingua/ de Flaubert?/ Mas
eu tenho.” Com isso mostra-se capaz de compreender a poesia existente nas outras
linguas (ndo foi a toa que utilizou o francés e citou Flaubert) e perfeitamente sensivel
aos timbres, aos ritmos e a cadéncia de uma lingua estrangeira. Porém, reconhece que
esse sentimento ndo pode ser igual ao que desperta nele sua lingua materna, com seu
poder de evocar as imagens da infancia. Trata-se, portanto, de um poema
metalingiiistico que da indicios para concluirmos que os sentimentos do falante ndo
podem ser excluidos da discussdo sobre a linguagem, uma vez que ela é conformada
nele e por ele.

No segundo poema, Meu avd, o “eu” recorda seu avd como um homem
afeito a natureza, que se relacionava com o vento e com os animais. Um homem
solitario, abandonado (assim como tantos idosos do nosso pais), um homem de poesia,



figura mitificada, capaz, por exemplo, de enriquecer a palavra “abandono”. Soliddo
comentada por Bachelard:

“Muitas vezes, é no entardecer da vida que descobrimos, em sua
profundeza, as nossas soliddes de crianga, as solidoes de nossa
adolescéncia. E no tltimo quartel da vida que compreendemos as
soliddes do primeiro quartel, quando a soliddo da idade provecta
repercute sobre as soliddes esquecidas da infancia.” (BACHELARD,
ibidem, p. 102).

Segundo esse pensador, a crianca vive solidoes felizes em que a sua
imaginacao criadora elabora devaneios cosmicos, que nos une ao mundo. Uma soliddo,
como se Vé na citagdo acima, que compode a soliddao do outono da vida. Essa é a soliddo
da personagem, enriquecida por devaneios e integradora do homem a natureza.
Sentimento que amplia as palavras e o bem-estar, pois até as borboletas, simbolo de
transformacao, se “aproveitam dessa ampliddo para voar mais longe”.

Esse devaneio também revela a intimidade do mundo e explora o siléncio
para além da linguagem. Tematica que aparece também em As palavras, poema em que
o eu-lirico novamente toma as palavras como coisas, aproximando o significante do
significado. Desse modo, “arvore”, “pedra”, “passaro”, “andarilho”, sdo palavras que
assustam o “eu”, palavras que o prendem a milhdes de ano e que dao sono. Palavras que
evocam a aldeia natal, onde o “andarilho” passeia, servindo de arvore para as
andorinhas.

As palavras comentadas no poema pertencem ao campo semantico da
natureza, da liberdade e da infancia. Motivado por elas, o eu-lirico tem ”vontade de
olhar com espanto, de novo,” para o homem do saco, o andarilho-arvore, rei dos
andrajos. E a procura pela infancia, quando a crianca, sempre inebriada, vé tudo como
novidade. (BAUDELAIRE, 1996, p. 18). Novidade decorrente do olhar infante e do
olhar do poeta que, como sente Alberto Caeiro, nasce a cada momento para a “eterna
novidade do mundo”. (PESSOA, 2005, p. 19).

Esse poema, assim como o Fazedor de amanhecer e As béncgdos, €
introduzido por um terceto (Com as palavras/ se podem multiplicar/ os siléncios.), ao
qual se liga pelo conteido. No livro, essa estrofe vem impressa numa pagina em branco
e As palavras vem nas duas paginas seguintes, onde a ilustracdo com pedras, aves, uma
arvore e um andarilho corporificam o poema na imagem. Observando a arvore,
percebemos que o seu caule é branco, como se viesse da pagina anterior, e que as folhas
sdo representadas por tracos rapidos e verdes. Relacionando esse desenho ao poema e ao
terceto, podemos inferir que o branco da pagina esta relacionado ao siléncio, presente
também no caule da arvore, significado do significante “arvore”, palavra dentro do qual
o0 eu-lirico encontra-se ha “milhdes de anos”. O siléncio €, pois, o foco do poema. Nele,
as palavras aparecem a servico do siléncio, limite da linguagem almejado pelos poetas
(STEINER, 1988), assim como as cores sao usadas para destacar o branco, mistura de
todas as cores.

Procedimento semelhante encontramos em As béngdos. Introduzido também
por um terceto (As coisas,/ muito claras/ me noturnam) e composto por 15 versos de
uma unica estrofe, esse poema apresenta um eu-lirico que comenta béngdos que no
primeiro momento o leitor acredita serem provenientes do “eu”, porém no fim do
poema fica claro que se trata de béncdos dadas por Deus (receber os perfumes do azul
apesar de ndo ser garca, o consolo recebido das andorinhas e a amizade dos caracois).
Nos ultimos versos ele afirma: “Até alguém ja chegou de me ver passar/ a mao nos
cabelos de Deus./ Eu s6 queria agradecer.”. O gesto de passar a mao nos cabelos de



Deus parece também ser uma béng¢do, uma imposicdao de maos, mas trata-se de um gesto
de agradecimento pelas béncaos recebidas.

Na ilustracdo desse poema, vemos um Deus grande e branco, em contraste
com Manoel de Barros, pequeno e escuro. Esse jogo de claro-escuro esta presente
também no terceto anteriormente citado e na imagem que o acompanha. Nessa estrofe, o
eu-lirico coloca-se em contraste com as coisas, que, por serem muito claras, isto é, ao
refletirem muito a luz, o noturnam. Na ilustracdao, vemos Manoel de Barros admirando
uma estrela. Assim como a ilustracao de As béngdos, esse desenho destaca a pequenez
do homem perante Deus e a natureza.

Os devires na poesia

O Fazedor de amanhecer nao é um livro facilitador e seus poemas exigem
do leitor um conhecimento lingiiistico e de mundo, assim como uma experiéncia de
leitura de poemas, o que criancas de 6 a 10 anos — faixa etaria para a qual a publicacdo
esta dirigida — ndo costumam possuir. Por que, entdo, esse livro é aceito pelas
criangas ? Acreditamos que seja pela linguagem e pelo uso que dela é feita. Por meio da
poesia Manoel de Barros ndo apenas relembra a infancia, mas devir-crianca.

Segundo Deleuze e Guattari (1997), o devir ao é uma imitagdo, uma
semelhanca ou uma identificacdo. Ele ndo utiliza os recursos da memoria nem da
imaginacdo, mesmo quando atinge o nivel césmico apontado por Bachelard. O devir é
uma reterritorializacdo, uma simbiose, um processo do qual o proprio devir é o tinico
produto, um agenciamento do corpo em um devir-crianga, devir-mulher, devir-planta,
ou devir-animal (o devir sempre esta relacionado a minorias). E, para o autor, sdo as
artes que desencandeiam esses devires.

“Devir ndo é certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-

progredir; nem corresponder, instaurar relacdes correspondentes; nem

produzir, produzir uma filiacao, produzir por filiacdo. Devir é um

verbo tendo toda a sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos
y»

conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’, nem ‘produzir’.” (op.
cit., p.19)

Nos poemas de Manoel de Barros, além da rememoracao da infancia, da
permanéncia da crianca césmica, percebemos a presenca de diferentes devires. Como
podemos observar na estrofe:

Na estrada,
ponho meu corpo
a ventos.
Aves me reconhecem
pelo andar.

Nessa estrofe, percebemos um devir-animal do eu-lirico, cujo corpo, numa
expressao maxima de liberdade e de contato com a natureza, liberta-se a ponto de ser
reconhecido pelas aves. O corpo do “eu” ndo imita uma ave, nem a ela se assemelha; é
naturalmente reconhecido pelo bando e integrado a natureza.

J& em Bernardo, encontramos um personagem da infincia do poeta
integrado por completo a natureza, a ponto de passar por devires. Fato apresentado logo
no inicio do poema.



Bernardo

Bernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casa na palha

do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu paleté.
E os cachorros usavam fazer de poste as suas
pernas.

Quando estdvamos todos acostumados com aquele
bernardo-arvore

ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que o seu maior sonho era

ser um araqud para compor o amanhecer.

Bernardo é um personagem mitificado, assim como o avd. Logo no primeiro
verso, 0 “eu” afirma que Bernardo ja estava arvore quando o conheceu e, versos depois,
a ele se refere como bernardo-arvore. Nao se trata de uma semelhanca da personagem
com uma arvore, mas de um devir-planta, de uma reterritorializacdao, de um
agenciamento de seu corpo exteriorizado e reconhecido pela natureza, pelos
passarinhos, pelas brisas e pelos cachorros. A morte de Bernardo é apresentada como
uma metamorfose (Quando estavamos todos acostumados com aquele/ bernardo-arvore/
ele bateu asas e avoou./ Virou passarinho.), em que seu corpo ndo falece, mas
transforma-se em uma ave para compor o amanhecer, um devir-animal. Desejo ja
anunciado pelo bernardo-arvore. Percebemos, entdo, que a vida dessa personagem é
uma vida poética, totalmente marcada pela physis e pelo siléncio.

Além desses devires percebidos nesses poemas, podemos comentar O
fazedor de amanhecer como um devir-crianca. E ai voltamos a pergunta colocada no
inicio desse topico. Por que esse livro é dirigido as criangcas e bem aceito por elas,
quando os conhecimentos exigidos para a sua leitura vao além dos conhecimentos
proprios de seu publico? Nele o proprio poeta, Manoel de Barros, devir-crianga, assim
como Bernardo, é reconhecido pelos passarinhos, brisas e cachorros, ele é reconhecido
pelas criancas. Ndo é a toa que ele é representado em varias ilustracdes, em meio a
fantasia de sua criacdo. O que revela a criacao poética também como um devir:

Se o escritor é um feiticeiro é porque escrever é um devir, escrever é
atravessado por estranhos devires que nao sdo devires-escritor, mas
devires-rato, devires-inseto, devires-lobo, etc. (op. cit., p. 21)

Comentarios finais

Ao longo deste texto, procuramos discutir a producdao de Manoel de Barros,
aqui representada pela obra O fazedor de Amanhecer, a partir de comentarios
direcionados por pensamentos acerca da crianca. Por meio desses comentarios,
conseguimos visualizar alguns elementos da poesia de Barros e compreender mais
amplamente a sua obra como um devir-crianga.

Verificamos que essa obra aproxima-se das criancas ndao por uma imposicao,
por uma utilizagdo da literatura como meio de inculcacdo de valores morais, ou por uma
falsa aproximagdo da linguagem ao ser infante proporcionado por um infantilismo
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exagerado e caricatural, mas pela propria composicdo da obra e pela valorizagdo do
estético, que ressaltam no texto literario com funcgées que apenas a arte pode cumprir.

Compreendemos, portanto, que a poesia de Manoel de Barros pertence ao
grupo das obras de Literatura Infantil (OLARIETA, 2008), que ndo sdo dirigidas para
criangas, mas que aproveitam os fluxos e as velocidades do devir-crianca e,
conseqiientemente, atingem o imagindrio do ser infante, de modo a serem reconhecidas
e bem aceitas por elas.
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