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Resumo

Analisando comparativamente as mulheres expostas por Gil Vicente nas pecas:
A farsa de Inés Pereira, Quem tem farelos? e o Auto da India, procura-se, por meio desse
trabalho, relacionar as personagens femininas dessas obras e a mulher que compde a
sociedade atual, buscando construir um elo que ligue, por meio de caracteristicas,
pensamentos e atitudes, a mulher quinhentista exposta nas obras vicentinas e a mulher do
século XXI. Para essa analise sera utilizado como embasamento teérico Colares Moreira
(2005) e Alves e Pitanguy (1981).

Introducao

Desde muito tempo atras, a mulher tem ocupado um lugar inferior no ambito
social no que se refere aos direitos e deveres, em relacdo ao ocupado pelo homem que
sempre foi considerado como autoridade e teve seus direitos assistidos. Ja na antiga Grécia
temos a mulher como um ser inferior e, de certa forma, sem direitos. Segundo Branca e
Pitanguy, na Grécia a mulher ocupava posicao equivalente a do escravo no sentido de que
tdo somente estes executavam trabalhos manuais, extremamente desvalorizados pelo
homem livre. Em Roma era tratada de maneira inferiorizada pelo fato do homem temer que
se houvesse a igualdade entre os sexos, as mulheres assumiriam o poder sobre os homens.

Afirma Platdo: “se a natureza ndo tivesse criado as mulheres e os escravos teria
dado ao tear a propriedade de fiar sozinho”, isso mostra que os gregos consideravam as
mulheres tdo unicamente como forca de trabalho e direcionada apenas para o que diz
respeito aos afazeres domésticos, ou seja, seriam somente criadas e educadas para seus
maridos, que desempenhavam outros servigos prestigiados para a época e exercidos
exclusivamente pelos homens. Além de ser vista também como tendo como fungdo
primordial a reproducao da espécie humana.

Os trabalhos “fora de casa” eram desempenhados pelos homens, os quais
desenvolviam as atividades de prestigio como: a politica, a filosofia e as artes. Enquanto a
mulher estava designada somente aos trabalhos domésticos e as vezes também tarefas que
requeriam um esforco maior e um empenho de forca muito grande como, a extracdao de
minérios e a agricultura. O sexo feminino era, com isso, excluida do mundo do
pensamento, mundo esse tdo valorizado pela civilizacdo grega.

Essa inferiorizacdo da imagem feminina é decorrente de varios motivos que se
arraigaram nas mentes masculinas ao longo do tempo, disseminados, inclusive, pela Igreja
Catolica. Dentre esses motivos destaca-se a imagem da mulher como sendo inferior e
subalterna ao homem pelo fato de a primeira mulher ter sido feita a partir de uma parte do
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homem, uma de suas costelas. Somado a isso, existe também a ideia de esta ser o sexo
fragil, a pecadora, a raiz do mal, j4 que foi por intermédio de uma mulher, Eva, que o
primeiro homem pecou. Pode-se perceber isso no livro do génesis, primeiro livro que
compoe a Biblia, base da fé crista.

A caga as bruxas promovida pela inquisicdo, onde algumas mulheres eram
vistas como verdadeiras feiticeiras e eram queimadas vivas em fogueiras, genocidio que se
iniciou na Idade Média, que aconteceu na Europa e nas Américas, exacerbando-se no
século XIV, é apenas uma consequéncia desse imagindario explicitamente machista que
perdurava e era fortalecido pela propagacao feita pela Igreja.

A mulher, ha muito tempo, sempre foi considerada sin6nimo de emotividade e
afetividade, tendo dessa forma seus extremos de amor ou 6dio gerados pelo clamor da
carne, pela possessividade e pelo ciime, consequentemente ela seria mais carnal do que o
homem e inclina-se ao logro premeditado para atingir seus objetivos, enquanto que o
homem é considerado sindnimo de racionalidade, por isso este deveria esta continuamente
exercendo um papel superior socialmente.

A mulher que vivia na época em que Gil Vicente escreveu suas obras
dramaticas enfrentava grandes restricdes como, por exemplo, a imposicao de um destino
que, muitas vezes, ndo era o que realmente ela desejava nem havia escolhido, tudo isso por
ter uma imagem historico e culturalmente defasada.

Essa mulher que povoa os séculos XV e XVI era forcada a suportar muitas
coisas contra sua vontade com o casamento arranjado e o trabalho do lar sem poder
reclamar. Todavia, essa que era reprimida socialmente, sem direito a questionar, que tinha
por obrigacdo seguir os ditames da familia, marido e, somado a esses, ainda, os da
sociedade, que tinha seus desejos, frustracOes e angustias interiorizados tem um grande
lugar de destaque nas obras de Gil Vicente, o qual extrai e apresenta a sociedade a mulher
que internamente ja buscava emancipacao da vida regrada e controlada que vivia, mulher
em busca de espaco e independéncia dos lacos conjugais e/ou afazeres domésticos.

Dessa forma, o autor expde a mulher de sua época, século XV e XVI, que
apesar de ser inferiorizada, tem uma mentalidade totalmente revolucionaria e a frente de
sua época.

As satiras vicentinas surgiram para alavancar a reflexdo do homem com
relacdo ao momento social no qual vive, como diz Segismundo Spina: “a aparigdo do
teatro vicentino veio quebrar a estética dos olhos e do ouvido, para impor uma estética da
reflexdo(...)”.

No século XVI, o autor ja antecipa a mulher que compde a sociedade
atualmente, mulher independente, que escolhe seu préprio parceiro, que trabalha fora — o
que em Roma era uma tarefa unicamente masculina -, sustenta o lar, além de, muitas vezes,
assumir o papel e a postura que sempre foram desempenhados pelo homem.

Colares Moreira afirma que em algumas pecas, a mulher funciona como um
instrumento da estratégia critica do autor a uma sociedade que vive sob a dominagdo
masculina, aparecendo, em alguns casos, como agente da puni¢ao do homem, aquela que o
tiraniza e domina. Isso se pode observar ao longo de suas obras.

A Farsa de Inés Pereira

Na Farsa de Inés Pereira percebe-se a psique de Inés, protagonista da peca, que
ndo se conforma com o aquilo que lhe é imputado pela mde como, por exemplo, a
obrigatoriedade com relacdo aos afazeres domésticos, como se pode observar em seu
monologo que segue:



Renego deste lavrar

e do primeiro que o usou!
Ao diabo que o eu dou,
Que tdo mau é d’aturar!

O Jesu! Que enfadamento,
e que raiva, e que tormento,
que cegueira, e que canseira!
Eu hei-de buscar maneira
de viver a meu contento
coitada assi hei-de estar
encerrada nesta casa

como panela sem asa

que sempre esta num lugar?
Isto é vida que se viva?

hei de estar sempre cativa
desta maldita costura?

Percebe-se aqui que o desejo de liberdade de tudo aquilo que era de obrigacao
a mulher daquela época ja estava aflorando, como se pode constatar nesse monologo que
inicia a peca O Auto de Inés Pereira. Além de seu pensamento, Inés também demonstra
atitudes que ndo sao coniventes com a época a qual esta inserida, como se pode constatar
no trecho seguinte:

(...) JA minha mae adivinha:
folgaste vos, na verdade,
casar a vossa vontade?

Eu quero casar a minha.

Nesse didlogo com a mae, Inés deixa bastante claro que diferente do que era de
costume, o casamento arranjado, ndo quer ter seu marido escolhido por sua mde e sim por
Si mesma.

Percebe-se na farsa de Inés Pereira o machismo que imperava naquela época
com as caracteristicas apresentadas por Gil Vicente na composicao do personagem Bras da
Mata (escudeiro), que para conseguir casar com Inés ostenta inicialmente refinamento e
dogura, sempre utilizando de artimanhas verbais para conquista-la, porém ele deixa cair a
persona que mostrava no periodo que antecedeu o casamento e pde em evidéncia seu
verdadeiro carater, se apresentando com atitudes que, até entdao, eram comuns aos maridos
desse periodo. Bras da Mata, o educado e amavel escudeiro, passa apds 0 casamento a ser
um homem cruel, autoritario, irascivel, mesquinho e bruto. Ele priva Inés do direito de
questionamento, de estabelecer contato com qualquer outra pessoa além dele, prende-a em
casa e pauta as rigorosas regras que deveriam regé-la enquanto estivesse ausente:

Escudeiro
Sera bem que vos caleis,
e mais, sereis avisada
que nao me respondas nada,
em que ponha fogo a tudo;
porque o homem sisudo



traz a mulher dominada.

Vs nao haveis de falar

com homem, - nem mulher que seja;

nem somente ir a igreja

ndo vos quero eu deixar.

Ja vos preguei as janelas

por que nao vos ponhas nelas;

estareis aqui encerrada

nesta casa tao fechada

como freira de odivelas.
Escudeiro

(...)

Vs nao haveis de mandar

em casa, num so cabelo;

se eu disser: - isto é novelo! -,

havei-lo de confirmar;

e mais: quando eu vier

de fora, haveis de tremer;

e coisa que vos digais

ndo vos ha de valer mais

que quilo que eu quiser.

Quando o escudeiro termina de pautar as normas que regerao Inés enquanto ele
estiver viajando em busca do titulo de cavalheiro, pede a seu mogo que vigie sua esposa e
cuide para que nao saia do recinto em que esta aprisionada, pode-se constatar essa atitude
de Bras da Mata em:

Escudeiro
Tu has de ficar aqui.
olha, por amor de mi,
o que faz tua senhora;
fecha-la sempre por fora!

Apesar de todo o sofrimento e opressdo passados pela protagonista da peca
vicentina, essa angustiante e sufocadora situacao chega ao fim com a noticia recebida de
que seu marido, egresso para uma guerra a fim de adquirir o titulo de cavalheiro, havia sido
morto. Agora se inicia outra trajetoria na vida dessa mulher liberta dos lagos que a
prendiam ao marido ditatorial. A partir desse momento Inés assume um carater apreendido,
fruto da convivéncia com seu impositivo marido, usando de dissimulacdo e hipocrisia,
talvez, como maneira de proteger-se de supostas ameacas advindas do homem, sai da
posicdo de dominada e passa a de dominadora quando, em seu segundo casamento com
Pero Marques, que se mostra totalmente passivo com relacdo a autoridade demonstrada
pelas decisGes e imposicOes exercidas por ela sobre ele.

Como exemplo dessa passividade ha o didlogo entre Inés e Pero Marques, em
que ela comunica sua saida para fazer um passeio e ele consente sem questionamentos,
atitude totalmente diferenciada do que realmente era de costume ocorrer com as mulheres
casadas, que eram encarregadas apenas dos deveres do lar e se almejassem sair a rua
deveriam fazé-lo acompanhadas por varias damas de companhia e escudeiros.



Inés
Marido, sairei eu agora,
Que ha muito que nao sai.
Pero
Sim, mulher sai vos ai,
Que eu vou por ai afora.
Inés
Marido, ndo digo disso...
Pero
Pois que dizeis vés, mulher?
Inés
Ir folgar onde eu quiser
Pero
Ide onde quiserdes ir,
Vinde quando quiserdes vir,
Estai onde quiserdes estar!
Com que podeis vos folgar
Que eu ndo deva consentir?

Ha ainda outro trecho da farsa que mostra o total dominio da situacdo conjugal
exercido por Inés que, talvez, como forma de vinganga ao sexo masculino representado por
Pero Marques, dita o que esse deve fazer e de que maneira executar seus desejos, como se
pode observar no trecho que segue.

Inés:
Passemos primeiro o rio,
descalcai-vos!

Pero:
E pois como?

Inés:
E levar-me-eis ao ombro,
ndo me faca mal o frio.

As atitudes e comandos de Inés fazem dela uma personagem diferente. Quando
ela ordena que seu marido a leve no ombro e mais a frente que leve consigo algumas
lousas, rebaixando o homem a um patamar inferior em relacao a mulher, quebra com uma
ideologia de mulher submissa da época em que esta inserida.

Nesse segundo matrimonio, Inés assume uma postura que nesse periodo era
peculiar ao homem, quebrando com os paradigmas e regras sociais, até entdo, vigentes na
sociedade quinhentista. O dramaturgo Gil Vicente antecipa, dessa forma, a mulher que
povoa o século XXI, que mesmo embutida, ja existia na psique das mulheres, porém de
forma reprimida pelos padrdes machistas que imperavam no século XVI.

Auto da India



Na obra o Auto da India, percebe-se mais uma vez as atitudes da mulher indo
de encontro ao pensamento feminino delineado pela sociedade da época. Pois a mulher era
vista como tnica e exclusiva propriedade do marido que na maioria das vezes comandava
sua vida como se manipulasse um fantoche. Essa mulher, em caso de distanciamento do
marido do ambiente familiar, deveria espera-lo independentemente do tempo que passasse
para retornar, devido as condicOes sociais estabelecidas na época, pensamento que até na
sociedade atual perdura, claro que com menos forga, rigor de discriminagao e vestido com
uma nova roupagem, pois atualmente ainda ha o valor atribuido a fidelidade da esposa ao
marido, porém a sociedade contemporanea, por vezes, ndo vé 0s casos de traicdo no
casamento de maneira tdo discriminatéria como no periodo em que foram escritas as obras
vicentinas.

Nesta peca de Gil Vicente, percebe-se um descontentamento da mulher do
periodo quinhentista no que se refere a sua situacao frente a auséncia do marido.
Constanga, personagem principal desse auto, julga-se possuidora do direito de gozar a vida
e procura fazer isso quando seu marido viaja para a India. Pode-se constatar esse
pensamento no trecho que segue.

Ama:

(..))

O certo € dar a prazes.

pea que envelhecer

esperando polo vento?

Quanto eu por mui nécia sento
a que o contrario fizer.

Esse pensar de Constanca em considerar néscia a mulher que espera pelo
vento, retrato da imprecisdo do regresso do marido, mostra uma diferenca entre o
pensamento distinto daquilo que se esperava da mulher neste periodo. Constanca é
exemplo de mudanca de mentalidade e de conceitos da época, pois quebrando com os
padroes de fidelidade, delineia uma mulher que pensa em viver em detrimento de seu
proéprio bem-estar e ndo do bem-estar do marido, como a mulher era imposto socialmente
fazer.

Quem tem farelos?

Na peca Quem tem farelo? Percebe-se em Isabel, protagonista da obra que
possui o desejo de casar, como era de costume das mocas do século XVI, no entanto, essa
pensa em casar, mas esperando que neste matrimonio nao lhe seja imposta as obrigacoes
domésticas que, segundo afirma em conversa com a Velha, outra personagem da peca que
dialoga com ela, ndo foram feitos para ela.

Além do descontentamento com a imposicao dos trabalhos domésticos
dirigidos pela Velha, Isabel se mostra uma mog¢a muito vaidosa e interessada em questdes
amorosas, de maneiras de como atrair a atencao dos homens, o que para a época em que
Gil Vicente escreveu a peca, era algo que ndo deveria acontecer, mas mesmo a
protagonista sabendo disso usa de meios para engodar a atencdo masculina para sua beleza.
Percebe-se no trecho abaixo reproduzido que Isabel procura se desprender das amarras que



ainda tentam moldar as mocas de sua época, tendo atitudes que ndo sdo usuais as jovens de
seu tempo.

Isabel:
Algum demo valho eu?
E algum demo mereco?
E algum demo pareco,
pois que cantam pelo meu?

Vs quereis que me despeje,
vos quereis que tenha modos,
que pareca bem a todos,

e ninguém ndo me deseje?
Vs quereis que mate a gente,
de formosa e avisada!

Quereis que ndo fale nada,
nem ninguém em mim atente?!

Quereis que cresca e que viva
e ndo deseje marido;

queres que reine cupido

e eu seja sempre esquiva?!
Quereis que seja discreta

e que ndo sabe de amores?!
Quereis que sinta primores
mui guardada e mui secreta?!

A fim de provocar os olhares masculinos, Isabel discrimina o que faz para
atingir esse objetivo, praticas que ja eram desempenhadas pelas mocas de familia, no
entanto, com menos veeméncia. Abaixo estd o trecho que mostra o que a personagem
principal da peca faz.

Isabel:
Eu vo-lo direi:
ir amitde ao espelho
e por do branco e vermélho,
e outras coisas que eu sei...
Pentear, curar de mi,
e por a ceja em direito,
e morder, por meu proveito,
estes beicinhos assi.

Ensinar-me a passear,
para quando for casada:
nao digam que fui criada
em cima dalgum tear!
Saber sentir um recado

e responder improviso,



e saber fingir um riso
falso e bem dissimulado!

Quando Isabel se comporta dessa maneira, deixa aflorar o pensamento e as
atitudes que ja existia na mentalidade das mulheres ha tempos e que hoje se configura na
mulher contemporanea, mulher essa que procura seus proprios interesses, que busca sua
liberdade de expressao, direito alcancado atualmente, e ndo predestinada unicamente aos
afazeres domésticos.

Para comprovar o pensamento da protagonista com relacdo a ojeriza aos
afazeres do lar, pode-se destacar o trecho abaixo exposto.

Velha:
E o lavrar, Isabel?...
Isabel:
Faz a moga mui mal feita,
corcovada, contrafeita,
de feicdo de meio anel!
E faz muito mal cardo
e mal costume de olhar...
Velha:
Hui! Pois jeita-te ao Fiar
estopa, ou linho, ou algodao,
ou tecer se me vem a mao!
Isabel:
Isso é pior que lavrar!
Velha:
Enjeitas tu o fiar?
Isabel:
Que nao hei-de fiar, nao!
Eu sou filha de moleira?
Em roca me falais vos?
Ora assim me salve Di6s
que tendes forte cenreira!

Quando a velha assevera que é necessario que Isabel aprenda o fiar e o lavrar,
mostra os atributos indispensaveis das mocgas de sua época que, de certa maneira, revela a
educacdo imposta as mulher quinhentistas, totalmente voltada para os assuntos e labores do
lar, para a satisfacdo do marido.

Conclusdo

Por meio da andlise comparativa das mulheres que compdem o quadro de
personagens das trés obras em estudo (Farsa de Inés Pereira, Auto da India e Quem tem
farelos?), pode-se concluir que a mulher que compde a contemporaneidade é fruto de um
forte e intenso trabalho de lutas e de quebras de paradigmas, que custaram as mulheres
demasiado esfor¢o e demandaram muito tempo.

As protagonistas trabalhadas dessas obras retratam verdadeiramente mulheres que
comecam a vencer as barreiras que as prendiam em moldes que ndo as deixavam viver.



Com atitudes que explicitam uma mudanga de mentalidade e de comportamentos. Dessa
forma, com o passar do tempo a mulher vem ocupando cada vez mais espaco na sociedade,
se desprendendo das amarras que as aprisionavam.
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