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RESUMO

Rubem Braga entrou para a Histdria da Literatura Brasileira apenas como cronista, ele
escreveu em diversos jornais do Brasil e também trabalhou como correspondente de
guerra. Muitas de suas cronicas que sairam nos jornais foram parar em livros,
entretanto, nem tudo foi publicado e ainda existem muitas cronicas de Rubem Braga
guardadas em arquivos de jornais. O objetivo deste trabalho, ainda em
desenvolvimento, e estudar as crOnicas escritas por esse cronista no ano de sua morte
(1990), e que sairam no suplemento “Caderno 2” do Jornal O Estado de Sdo Paulo.
Trata-se de um material quase inédito e de grande relevancia, tendo em vista que foram
as ultimas cronicas escritas pelo autor. Pretende-se analisar os espacos poéticos
descritos pelo narrador nessas cronicas, eles serdo analisados com o apoio teérico do
livro "A poética do espaco" de Gaston Bachelard. Também pretende-se estudar a figura
do narrador e a estrutura da narrativa, procurando entender em que medida essas
cronicas de Rubem Braga se aproximam do conto da tradi¢do oral. Pretendo realizar
essa minha proposta de andlise principalmente através dos textos tedricos de Walter
Benjamin, Davi Arrigucci Jr. e Antonio Candido, textos que contribuirdo na anélise da
obra do cronista.
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Apesar deste estudo tratar da obra de um autor que se denominava
jornalista e conhecido do grande publico, justamente por ter feito do jornal como
veiculo divulgador de sua obra, acredito que uma breve apresentacdo se faz
necessaria. Rubem Braga nasceu em Cachoeiro de Itapemirim, no estado do Espirito
Santo, em 1913. Estudou Direito no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte, onde se
formou em 1932, época em que passou a se dedicar profissionalmente ao jornalismo,
como reporter e cronista do Didrio da tarde, depois de ja ter estreado, em 1929, no
jornal Correio do sul, de Cachoeiro. Como jornalista trabalhou durante anos em
Minas, Sdo Paulo, Porto Alegre, Recife e Rio. Durante a Segunda Guerra Mundial
foi correspondente do Didrio Carioca na Europa. Viveu também no Chile, como
chefe do Escritério Comercial do Brasil, € no Marrocos, como embaixador. Em
1936, estréia seu primeiro livro de cronicas - O conde e o passarinho, a partir dai se
seguiram muitos outros titulos, j4 que nunca deixou de escrever regularmente



crOnicas para jornais e revistas. Por isso conquistou seu lugar na literatura brasileira
exclusivamente como cronista.'

Apresentarei um estudo das cronicas de Rubem Braga que sairam no
Suplemento “Caderno 2” do jornal O Estado de Sdo Paulo, no ano de 1990. Esse
ano € especial porque € o ano de sua morte, € o cronista escreveu e publicou cronicas
até o final da sua vida. Nao poderia falar de cronica e ndo falar do seu veiculo de
origem, o jornal. Ele € o principal veiculo de circulacdo da cronica e foi através dele
que esse género se desenvolveu e, além disso, 0 nosso cronista se denominava um
homem do jornal. Os questionamentos sobre o género cronica € outro assunto que
nao pode deixar de ser mencionado num trabalho sobre crdnica, pois esse género é
um género jornalistico e literdrio a0 mesmo tempo, por isso temos que observar
todas as caracteristicas que lhe pertence, para poder entender como a sua estrutura se
compoe.

CRONICA: GENERO LITERARIO OU JORNALISTICO?

Para estudar mais profundamente o género cronica € preciso voltar as suas
origens. Sabemos que o sentido primeiro atribuido a cronica € o de relato histdrico,
por isso: khronos — tempo. Dessa forma, as cartas dos viajantes do século XVI
como: Pero Vaz de caminha, Pero de Magalhdes Gandavo, Frei Bartolomé de Las
Casas e Cristovao Colombo, sao consideradas cronicas histéricas e esses viajantes,
cronistas. Eles sdo chamados de cronistas do descobrimento?® pois relatam o que
viram na América e também no Brasil na época do seu descobrimento. Nas cronicas
histdricas os lugares e acontecimentos sdo descritos para alguém, que na maioria das
vezes € o rei de uma provincia. Os cronistas Ibéricos escreviam para o rei
descrevendo as belezas e riquezas das terras conquistadas, entretanto esse relato era
escrito com a fantasia e a subjetividade do cronista, fato que contribuiu para essas
crOnicas serem reconhecidas também como documentos literarios.

Depois de certo tempo, a partir do século XIX, a cronica deixou de ser
apenas um relato histérico e ganhou outro significado, principalmente em Portugal e
no Brasil, tornando-se um género especifico, estritamente ligado ao jornalismo.’ De
acordo com Afranio Coutinho:

O uso da palavra para indicar relato e comentirio dos fatos em
pequena secdo de jornais acabou por estender-se a definicio da
propria secdo e do tipo de literatura que nela se produzia. Assim,
“crOnica” passou a significar outra coisa: um género literdrio de
prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral efémero, do que
as qualidades de estilo, as variedades, a finura e argicia na
apreciagdo, a graca na andlise de fatos middos e sem importancia, ou
na critica de pessoas. (2004, p.121)

! Dados tirados do livro Melhores contos — Rubem Braga (selegdo de Davi Arrigucci Jr.), Global Editora,
2004. p.161.

2Ver: OLIVIERI, A.C. e VILLA, M. A. (organizadores). Cronistas do Descobrimento. Sdo Paulo: Editora
Atica, 2002.

? Segundo Afranio Coutinho a palavra “cronica” ainda continua tendo sentido de género histérico em
inglés, francés, espanhol e italiano. (2004, p.121)



No inicio, as cronicas eram chamadas de folhetins, e vinham estampadas
nos rodapés dos jornais. O folhetim € origindrio da Franca (feuilletons — folhetins)®,
e espalhou-se mundo afora gracas ao grande sucesso do jornal. Com o passar do
tempo o termo “folhetim” foi substituido por “cronica”, ficando folhetim apenas
para designar a se¢do em que eram publicadas as formas literdrias em geral.

Estudar o gé€nero cronica ndo é um feito muito facil para o pesquisador
que trabalha com literatura, isso se deve, principalmente, ao fato desse género ser
considerado por muitos como um “género menor”’, e porque também nao dizer
polémico, ja que a crdnica tem como suporte o jornal, veiculo efémero do nosso
dia-a-dia. Segundo Antonio Candido:

A crénica ndo é um ‘gé€nero maior’. Nao se imagina uma literatura
feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse.
Portanto, parece mesmo que a cronica é um ‘género menor’. ‘Gragas
a Deus’, - seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de
nos. (1984, p.5)

Muitos escritores famosos da literatura brasileira escreveram cronicas em
jornais, como: Machado de Assis, José de Alencar, Rachel de Queiroz, Clarice
Lispector, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, entre outros. Estes
escreviam cronicas paralelamente aos seus romances e poesias para, na maioria dos
casos, aumentarem a renda mensal ou simplesmente pelo prazer que esse tipo de
escritura pode propiciar a quem o pratica. Isso prova o papel de destaque ocupado
pela cronica no Brasil, como afirma Antonio Candido (1984, p. 6-7): “No Brasil ela
tem uma boa historia, e até se poderia dizer que sob vérios aspectos € um gé€nero
brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com que
aqui se desenvolveu”. Entretanto, esse gé€nero apreciado por todos que o léem, ndo é
entendido em muitos casos como género literario. Ele gera contradi¢do, pois estando
entre o jornalismo e a literatura, pode ser escrito no jornal e apresentar
caracteristicas de um texto literdrio ou pode ser também apenas um texto
jornalistico.

Temos que observar com muito critério o caréter literdrio da cronica, ja
que nem toda cronica pode ser considerada literatura. Se o cronista nio consegue
sair da noticia do jornal e ultrapassar o cotidiano, sua cronica serd efémera como o
jornal. Mas se ele transcende a barreira do cotidiano e consegue usar as palavras
para comover o leitor, esse fard da cronica uma arte literaria.

Ainda hoje é muito questionada a funcdo dos escritores que trabalham nos
jornais escrevendo crOnicas e artigos, ou entdo, os jornalistas que se tornaram
conhecidos nacionalmente a partir de seus trabalhos nos jornais, como no caso de
Rubem Braga. A cronica estd nessa situacdo de fronteira, muitos escritores

* Ver estudo da Prof.* Marlyse Meyer sobre o Folhetim: MEYER, Marlyse. Folhetim:Uma histéria. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 1996.



jornalistas brasileiros viam e na atualidade ainda véem esse modo de escrever como
uma “prostituicdao” do talento de fazer arte literdria.

Como a cronica € escrita, na maioria das vezes, para ser vendida no dia
seguinte no jornal, torna-se um produto de mercado, onde o escritor que nao
consegue suprir suas necessidades bdsicas escrevendo livros de romances e poesias,
pois esses ainda hoje sdo pouco consumidos pela populacdo, passa a escrever para
jornais como fonte de renda que garante muitas vezes o seu sustento. Por isso, de
acordo com Cristiane Costa’, os escritores jornalistas sentem-se “traidores” ou
“prostituidores” do fazer literario.

A cronica atual se apresenta como um gé€nero jornalistico, pois
praticamente nasceu no jornal, tendo em vista que existiram ainda antes das cronicas
modernas as cronicas historicas, como, por exemplo, as de Ferndo Lopes. Sua
origem veio do folhetim®, espaco no rodapé do jornal que era destinado ao
entretenimento, mas algum tempo depois a cronica adquiriu espago préprio dentro
do jornal e passou a ser um pedaco do jornal que fala dos mais diversos temas,
principalmente os da vida didria.

Retomando a sua origem, o folhetim, percebemos que a diminui¢do desse
género pode ser atribuido ao fato deste ter vindo da producao folhetinesca, producao
que fez grande sucesso no século XIX, atingindo as classes mais baixas da sociedade
com seus romances e que, segundo Marlyse Meyer (1985, p.24), é avd de todas as
nossas novelas queridas. Entretanto, deve-se pensar também que aqui no Brasil esses
romances folhetins deram origem aos mais famosos livros de grandes autores
nacionais, como Manuel Antonio de Almeida (Memérias de um Sargento de
Milicias) e José de Alencar (O Guarani, A Viuvinha, etc.). Dessa forma, deve-se
perceber que a cronica se originou de uma producdo de sucesso que atingiu as
diversas classes da sociedade e, além disso, algumas delas viraram obras literdrias
que sdo conhecidas e estudadas ainda na atualidade.

Outro fator que pode provocar a reducdo desse género em relacdo aos
demais € a sua caracteristica passageira, traco obtido por fazer parte de um veiculo
efémero, o jornal. Davi Arrigucci (1985, p.44) diz que “para poder compreendé-la
adequadamente, em seu modo de ser e significacdo, deve ser pensada, sem duvida,
em relacdo com a imprensa, a que esteve sempre vinculada sua produ¢do”. A crdnica
¢ feita para ser lida no dia seguinte em que foi escrita, dessa forma nao € escrita
originariamente com pretensdo de durar mais que vinte e quatro horas, momento em
que saird outra cronica para substitui-la no jornal, diferentemente dos outros géneros
que se eternizam e passam para a posteridade, pois utilizam o livro como veiculo de
divulgacao.

Apesar da despretensdo em durar, a cronica conquistou aos poucos seu
espaco nos livros e consegui deixar marcas na posteridade como um género que usa
a simplicidade nas palavras para encantar os leitores. Hoje, algumas crOnicas sdo
escritas diretamente para serem publicadas em livros e o veiculo de divulgacdo desse
género passou a ser, nos dias atuais, ndo somente o jornal como também o livro e a

5 Ver: COSTA, Cristiane. Pena de Aluguel: escritores jornalistas no Brasil (1904-2004). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2005.

 Ver: MEYER, Marlyse. Folhetim: Uma historia. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1996.



internet. Portanto, a transferéncia desse género do jornal para o livro, mostra que o
mesmo ultrapassou as marcas da efemeridade, revelando, dessa maneira, que
também detém a caracteristica dos géneros literdrios de permanecer para que as
geracOes futuras conhecam o seu valor. No entanto, a mudanga de suporte requer
alguns cuidados por parte do cronista, a selecdo e ordenacdo no livro sdo de grande
importancia, pois a cronica, de acordo com Cristévao Tezza':

Como jornalismo, costuma se esgotar no esgotamento mesmo do
fato; como literatura, tem em geral a ambicao tranqiiila da orelha, a
do livro e a do ouvido, atenta discretamente as sugestdes do mundo.
[...] Sozinha, a crénica brilha; em conjunto, quase sempre naufraga
na redundancia e no cansago de seus truques, assim visiveis um ao
lado do outro. (2004, p.06)

Essa declaracdao de Cristovao Tezza serve apenas para aquelas cronicas
jornalisticas que se esgotam com o desaparecimento do fato tratado. Por isso, €
preciso também ser mestre ao selecionar as cronicas que irdo compor um livro, pois
estas ndo devem apenas exercer a fung@o do jornalismo que se esgota com a noticia,
estas devem tocar em questdes universais, que falem ao leitor de qualquer época e o
faca refletir sobre os assuntos que sdo ali retratados.

Por isso também, o seu cardter literdrio ndo pode ser negado. A linguagem
e o lugar ocupado no jornal sdo caracteristicas que a diferenciam de um texto ou de
uma noticia jornalistica. Dessa forma, fica claro que o género cronica é um género
especial por apresentar caracteristicas hibridas entre jornalismo e literatura,
apresentando ainda “uma variedade de pequenos géneros, dos simples aos mais
complexos, na sua composicdo: [...] versos, sonetos, relatos, narrativas, casos,
comentdrios, contos, confissdes, descri¢des liricas, sdtiras, parddias, etc.” (Roncari,
1985, p.14). Entdo ndo podemos defini-la como um género pertencente a categoria
literdria ou jornalistica, a cronica pertence aos dois dependendo da situagdo que for
escrita.

UM CRONISTA CONTADOR DE HISTORIAS (O ESTADO DE SAO PAULO/1990)

Definir um cronista como Rubem Braga como um narrador que se
assemelha a um contador de histdrias tradicional é um desafio encantador. Temos a
partir dessa definicdo a jun¢do do narrador moderno com o narrador tradicional.
Seguindo dessa maneira o que diz Davi Arrigucci Jr.:

No centro da obra de Rubem Braga estard talvez o desconcerto do
narrador tradicional, cujo saber, fundado numa experiéncia
comunitdria de outros tempos, perde a eficicia no mundo moderno. E
muito perceptivel a dificuldade desse narrador para generalizar a
experiéncia pessoal, transformando-a em conselho pritico para os

" Comentdrio feito para apresentagio do livro: CONY, Carlos Heitor. O Tudo e o Nada. Sdo Paulo:
Publifolha, 2004.



outros, a0 mesmo tempo que essa experiéncia em si mesma se vai
tornando cada vez mais rala, num mundo que adotou o ritmo
desnorteante das mudancas continuas e imprevisiveis. (2001, p.25)

Ele ¢ um narrador moderno, pois pertence a um veiculo simbolo da
modernidade, o jornal. O cronista, homem do jornal é um narrador moderno porque
escreve para um leitor da modernidade, pessoas apressadas que vivem sem tempo pra
ler muita coisa, por isso o pequeno tamanho e a linguagem de fécil leitura. Esses leitores
precisam também de algo mais que a noticia, dessa forma recorrem as cronicas que
sondam os fatos banais do cotidiano, fazendo-os parar e refletir um pouco sobre a vida.
Além dos leitores sem tempo, o proprio cronista também sofre desse mal moderno,
muitas vezes escreve para manter seu sustento e tem que escrever para mais de um
jornal, fazendo muitas vezes mais de um texto por dia.

N3ao sdo todos os cronistas que podem ser comparados a um contador de
histérias tradicional. Rubem Braga foi um dos que conseguiu esse titulo, pois apresenta
caracteristicas que se assemelham ao contador: contar causos vivenciados pelas
experiéncias do narrador e a conversa com o leitor, feita através de um narrador em 1*
pessoa, sdo pontos fundamentais da arte de narrar desse cronista contador. Davi
Arrigucci® revela que as cronicas de Rubem tém parentesco com os contos, ndo com a
forma do género conto moderno, mas com a do conto oral ou do causo do interior do
Brasil, onde os saberes sio comunicados de boca em boca por narradores andnimos.
Braga seria entdo, um narrador portador de uma sabedoria que transmite as experiéncias
vividas no interior. Suas histérias aproximam-se das formas de vida simples, dos
objetos esquecidos, da natureza, das coisas humildes em geral, que sdo as que, para ele,
sempre tém uma histéria que vale a pena contar. Ainda sobre o narrador, Davi Arrigucci
afirma que o ele continua resistindo nos dias atuais, diferentemente do que pensou
Benjamin a mais de cinqiienta anos no seu famoso ensaio, O Narrador. Rubem Braga é
entdo, “o cronista narrador-artesdo ilhado no meio da industria da informacgdo”.
(Arrigucci, 2001, p.27).

Em algumas cronicas de 1990, vemos que o narrador ndo entende o porqué
de ser comparado ou reconhecido como um transmissor de experiéncias e fica
ensimesmado por seus leitores insistirem em pedir conselhos, esclarecimentos sobre que
direcdo tomar na vida, pois sentem confianca no narrador e desejam que os ajudem
através da sua sabedoria. Na cronica Rapaz do interior deseja vencer na capital
(06/01/1990), o narrador fala de um rapaz de 19 anos que mora no interior do Parand e
lhe enviou uma carta pedindo conselhos sobre o seu futuro como jornalista. O narrador
se questiona pelo fato de pessoas desconhecidas lhe escreverem pedindo conselhos:

Mas por que esse rapaz se dirige logo a mim para pedir conselho? Que
foi que escrevi, que frase solta no meio de alguma crénica pdde lhe
dar a ilusdo de que posso servir para dar conselhos a alguém? Ele diz

8 Braga de novo por aqui. In: Melhores Contos — Rubem Braga (Sele¢io de Davi Arrigucci Jr.) Sdo Paulo:
Global, 2001.



que minhas cronicas servem de “lenitivo para as almas sofredoras”, o
que me deixa francamente embaracado e talvez um pouco aflito.

Para ele, ndo tem nenhum sentido uma pessoa escrever para um
desconhecido pedindo conselho sobre uma decisdo importante a tomar na vida. Esse
estranhamento acontece porque o narrador se imagina apenas como um jornalista,
homem da imprensa cuja fung¢do € ser um transmissor de informacdo. De acordo com
Walter Benjamin (1985, p.203), a informacdo € um dos principais motivos para o
desaparecimento do narrador, pois aspira uma verificacdo imediata e os fatos ja nos
chegam acompanhados de explicagdo. Apesar do nosso narrador ndo desejar ser um
transmissor de experiéncias por viver no mundo da informacdo, acaba usando sua
sabedoria para finalizar a cronica da forma que s6 um verdadeiro narrador contador
poderia concluir, fazendo com que o leitor ouvinte reflita e sem deixar também de
acrescentar o tom ir6nico que € uma das caracteristicas do seu estilo: “Nao, rapaz do
interior, ndo te direi que venhas nem que fiques. Deves se menos crédulo e ndo pedir
conselhos a quem ndo conheces. E tudo que honradamente posso te dizer. E sarava-piu-
piu!”. Ele ndo quer dar conselhos, mas acaba por aconselhar o rapaz a nao pedir a
opinido de estranhos e, antes disso, ainda provoca uma reflexdo irdnica sobre a
influéncia e o poder que a midia exerce sobre as pessoas:

Com uma coluna de jornal ou uma pégina de revista, 15 minutos de
rddio ou 5 minutos de televisdo e um pouco de cinismo ou parandia —
eu convencerei a milhares de pessoas de que o importante na vida é
pentear os cabelos da esquerda para a direita, votar em mim e usar
uma gravata roxa, se for homem, ou uma fita roxa, se for mulher, e no
lugar de dizer “bom dia” dizer “sarava-piu-piu’.

E importante observar que esse narrador/contador entra em contradi¢io com
o veiculo de divulgacdo das cronicas, ja que, segundo Davi Arrigucci (2001) ndo adere
totalmente a informagdo, ele estd um pouco a margem, com um olho no seu passado
capixaba, nas suas viagens, nos seus amores € na sua velha casa, e o outro olho no
presente transitério dos acontecimentos. Vemos entdo, que o cronista contador
apresenta-se em meio a um conflito por saber que faz parte de um veiculo de
informacdo persuasivo e, mesmo assim, admite nao desejar influenciar nem iludir
ninguém através das suas cronicas. Também ndo tem a pretensdo de que aquilo que
escreve perdure, pois o jornal dura somente um dia. Entretanto, o leitor adotou esse
narrador como o novo narrador contador de histdrias, pois ele, assim como o narrador
tradicional, é transmissor de experi€éncias e consegue através delas repassar sua
sabedoria, além de ser um contador de causos e das coisas simples da vida, contando
histérias que ficam guardadas na memoria.

Em Acontece que Deus é grande (27/10/1990), vemos novamente o narrador
falando de uma carta que recebeu de uma leitora que simplesmente quer desabafar sobre
sua vida. Ele afirma receber vérias desse género, mas continua nao vendo motivo algum
para que elas lhe escrevam:



O pior € que o resultado dessa ‘ousadia’ é sempre o mesmo: nenhum.
Que diabo poderd fazer o cronista, que ndo é padre nem analista, mas
apenas um homem comum, de vida comumente também atrapalhada e
triste, para ajudar alguém? Na melhor hipdtese apenas algumas vagas
palavras boas do género mais banal.

Prossegue suas observacdes sobre esse assunto, afirmando de maneira
irdnica que ndo sabe o que dizer para essas mulheres:

Em todo caso, que responder? Penso as vezes em aconselhar um
banho de mar, passear na chuva ou andar de roda-gigante. Sempre &
melhor do que dizer, em palavras finas, algo no fundo equivalente a
“meta os peitos” ou ‘“agiienta a mao”. Mas pode parecer que a gente
esta cagoando da tristeza dos outros.

Diferentemente do narrador tradicional que conta suas histérias para um
publico ouvinte ao seu redor, o narrador moderno que escreve para o jornal € aguardado
pelos leitores toda semana quando a sua crénica € publicada. Os ouvintes do narrador
oral, assim como os leitores do cronista contador, esperam pelas histérias que virao
carregadas de sabedoria e também de experi€ncias vividas por esse narrador.

A PRESENCA DO ESPACO POETICO

Rubem Braga passou a sua vida inteira vivendo de um lugar para outro. Era
um homem do mundo, por isso acumulava vdrias histérias e experiéncias para contar
nas suas crOnicas. Mas, nos ultimos anos de sua vida, fixou-se num apartamento
localizado no Rio de Janeiro. Sua vida nessa época de maturidade passou a ser pacata,
sem muitas novidades para contar, como o préprio narrador afirma: “[...] E dificil
escrever algo que diga coisa com coisa. O mal de um cronista idoso € sua tendéncia de
s6 falar de mortos — os novos mortos que, afinal sdo, para ele, as dnicas verdadeiras
novidades”. (Os que vieram morrer no outono, 12/05/90).

O cronista contador agora ird recontar as lembrancgas vividas no passado e
utiliza a memoria para viajar no tempo, tempo sonhado que desperta felicidade e o faz
esquecer do presente. Mas isso ndo foi uma caracteristica apenas do final da vida desse
narrador, ele apresenta-se assim em toda obra. De acordo com Arrigucci (2001, p.19)
“A figura do narrador, tal como € representada no interior dos textos, desde as primeiras
cronicas, tende a se recortar a distancia, afastando-se do presente [...]”.

Vemos entdo que essa € uma caracteristica marcante desse narrador, ele é
sempre o velho Braga, o narrador do passado e das memdrias. Ele € também em toda a
sua obra o narrador viajante de que falou Walter Benjamin, aquele que conta o que viu
em terras distantes e por isso o seu desejo € o de sempre estar de volta ao lar, a sua
velha casa no interior capixaba. Entretanto, esses espacos construidos pelo narrador
serdo sempre miticos:

A casa tende a redimir o narrador do descentramento presente: torna-
se o espago mitico de um cosmo desejado, de um universo harmonico
sonhado, mas, em udltima instancia, inacessivel para um ser dividido e



instdvel no curso do tempo. Reunindo aspectos psicoldgicos e
ontolégicos, a casa é, pois, a imagem de um contraponto fixo, ponto
de estabilidade para o ser que o deseja e busca, enquanto se torna
consciente de que tudo flui, corrompendo-se. Mas € também um
fragmento de duracdo perdida, que, simbolicamente, se reilumina
junto ao fogo, carregado de tempo vivido. Imagem de um desejo
impossivel. (ARRIGUCCI, 2001, p. 24)

Quando o narrador no momento de maturidade deixa de ser um viajante e
fixa-se num tnico espaco, o desejo agora € de voltar aos espacos miticos que fizeram
parte do seu passado, além de ainda desejar a velha casa do interior. Bachelard (2000,
p.25) diz que: “A casa ndo vive somente no dia-a-dia, no curso de uma historia, na
narrativa de nossa historia. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos”.

De 1987 a 1990, ano de sua morte, o narrador ird retornar através de suas
cronicas para a Itédlia, Paris, fndia, Amazbnia, Acre, Bogotd, Cachoeiro de Itapemirim,
Maricé, Lisboa, Berlim e vai até para a Pasdrgada de Manoel Bandeira. Além desses, a
lembranca dos amigos leva o narrador para um passeio por lugares em que viveu
momentos marcantes. O narrador também explora o seu espago interior nessas cronicas.
Sobre as imagens presentes na nossa vida, Bachelard (2000, p. 50) afirma que:

As grandes imagens t€m ao mesmo tempo uma histéria € uma pré-
histéria. Sdo sempre lembranca e lenda ao mesmo tempo. Nunca se
vive a imagem em primeira instancia. [...] Assim, € no final do curso
da vida que veneramos realmente uma imagem, descobrindo suas
raizes para além da histdria fixada na memoria.

Entdo, vemos esse narrador que antes era um narrador viajante e agora apenas viaja
pelos espacos da sua imaginacdo, tratando poeticamente dos espacos que fizeram parte
da sua vida.
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