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Resumo

O presente estudo diz respeito a problemdtica acerca da linguagem teatral
configurada na atualidade e no que se denomina de “crise do drama”. Peter Szondi em
seu livro Teoria do Drama Moderno (2003) discorre de forma histérica a respeito das
variagdes que o drama enquanto género literario sofreu no seu decurso temporal. Szondi
nao reconhece o que tedricos classicos classificaram como estruturas literdrias “puras”,
restritas aos géneros épico, lirico e dramdtico. Ao reavaliar estd temdtica o autor ressalta
a faléncia dessa organizacdo enquanto modelo de constru¢do dramatirgica — cénica,
pois as formas fixas de representac@o ja ndo abarcam suas necessidades, surgindo entdo
a idéia da “morte do drama” embasada na quebra das suas formas poéticas.

O drama cléssico enquanto possuidor de forma e conteddo definidos, assim
como, de caracteristica intersubjetiva, ou seja, organizado por didlogos e, ainda, de
cardter presencial, passa a inserir em suas pecas acontecimentos que nio se encontram
mais numa relagdo de causa e efeito, gerando discussdes que traria para a cena moderna
e posteriormente contemporanea uma nova maneira de analisar a relacdo texto-cena. Os
artificios utilizados por dramaturgos dramaticos e pds-dramdticos para preencher suas
necessidades, ultrapassam a concepcao aristotélica de construcao ficcional baseada em
formas pré-determinadas (estética normativa).

A presenca de elementos liricos e €picos, numa pe¢a dramdtica caracteriza
nao somente uma linguagem repleta de tragos hibridos, firma a partir de entdo, seu
papel enquanto forma representacional num tempo e espaco. Nesta perspectiva de
desenvolvimento para uma escrita textual hibrida irrompem autores como, August
Strindberg (a morte de estruturas dialdgicas, que caracterizariam o drama enquanto
género); Bertolt Brecht (a morte da divisdo entre ficcdo e drama historico); Samuel
Beckett (a morte do sujeito pela linguagem e da linguagem pelo sujeito), entre outros.
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Os estudos acerca da “morte do drama” apresentam, em suas teorias,
aspectos oriundos da discussdo sobre a maneira apropriada de representacdo textual do
drama; modelos estabelecidos em um primeiro momento, enquanto fixos e imutdveis
sofrem no decorrer da historiografia teatral, diversas alteracdes, tendo como principal
propulsor o contexto histérico-cultural, dentro do qual as formas se apresentam. A
apropriacdo do texto teatral por parte de alguns influentes tedricos culminaria, por sua
vez, nas variadas manifestacdes vanguardistas que, resignificando os modelos ja
estabelecidos, desenvolvem novas formas do fazer teatral. O drama, enquanto elemento



construtor de um pensamento historicizado, passa a compor formas mutdveis de
representacdo, por meio de graus que revelam, em seu percurso, a concep¢do de uma
época.

Para um melhor entendimento do desenvolvimento do drama, percurso
diacronico, tomamos, por ora € como premissa as idéias instauradas no livro Poética
(2003) de Aristoteles, primeiro tratado ocidental sobre o tema, através do qual este
condena a dialética entre forma e contetido, elementos basilares para o entendimento do
drama, apontando enquanto estrutura o cumprimento de normas estabelecidas pelo
estagirita frente a composi¢dao da obra dramaética, seja ela lirica ou épica. Esse carater
demonstra o que Aristételes chamou de representagdo “pura” dos géneros literrios,
determinando a sua caracteristica singular de cada género, a saber: a poesia lirica ndao
deve conter aspectos do épico, assim como o dramdtico ndo possui tracos liricos.
Refletindo sobre Aristételes, Szondi atesta-nos: “se essa realizacdo era malsucedida, se
o drama apresentasse tracos épicos, o erro se achava na escolha da matéria” (SZONDI,
2003:23). Essa idéia foi por muito tempo o sustentdculo para a teoria do teatro, mas
devido a necessidade de representar formas nas quais se ultrapassavam os limites dados
pela estética normativa aristotélica, surge no Renascimento o drama segundo a teoria
moderna do teatro.

Como coloca Peter Szondi, em seu livro Teoria do Drama Moderno
(2003), o drama perdeu a caracteristica de resguardar suas formas “puras” cldssicas,
desenvolvendo uma dramaturgia voltada a concretizagdo de textualidades hibridas, ou
seja, as obras artisticas assumem a dialética entre a forma e o conteudo. A hibridizacio
do drama deve-se a incorporacdo, cada vez mais freqiiente, de elementos épicos e
liricos na composi¢do dramdtica. A tese apontada no livro de Szondi, a qual ele chama
de “crise do drama” ou “morte do drama”, se refere a pulverizacdo das nocgdes
estruturais aristotélicas ja citadas. A morte, representada na dissolu¢do dos géneros
literarios, como forma absoluta, revela o surgimento de uma nova dramaturgia, baseada
em discursos cada vez menos candnicos e mais contraditorios.

Ja Hans-Thies Lehmann revela em sua obra Teatro Pos-Dramdtico (2007)
que a nocao de “drama moderno” ultrapassa, na contemporaneidade, o proprio conceito
de moderno. Segundo o autor, o drama tal qual como proposto por Szondi, ao
decompor o texto adquire formatos que se afasta da prépria idéia de teatro. Percebe-se
que no teatro moderno o texto mesmo que distante de caracteristicas metodicas
classicas de representacdo ainda mantém uma importante influéncia sobre a
composi¢do cénica, porém de maneira distanciada. Lehmann aprofunda o conceito de
“teatro pos-dramatico”, sua tese demonstra a subversdo das estruturas dramdticas, no
sentido do drama (a¢do) que sdo, paulatinamente, substituidas pelo cardter cerimonial
atribuido as novas categorias cé€nicas de representacido. Por cerimdnia entende o autor
alemao:

Toda a diversidade de representacdo sem referencial, conduzidos
porém com crescente precisdo: as manifestacdes de uma comunidade
particularmente formalizada; constru¢cdes de processos ritmico-
musicais ou visual-arquitetdnicos; formas para-rituais como a
celebragdo (ndo raro profundamente negra) do corpo, da presencga; a
ostentacao enfdtica ou monumental. (LEHMANN, 2007: 115)



Os trés pontos de vistas acima citados dizem respeito ndo sO as diversas
formas que o drama vem se configurando, mas, sobretudo, a maneira através da qual
elas dialogam na tentativa de constituir um novo pensamento acerca do conceito de
teatro diretamente articulado a cena.

Dramaturgos como August Strindberg, Bertolt Brecht e Samuel Beckett,
firmam a relacdo mantida entre os elementos do drama moderno, mas ampliam suas
estruturas no exato momento em que criam. Para melhor entender a construgdo
narrativa destes autores, faz-se necessario compara-los as composi¢des do drama
classico e moderno assinalando suas transformagdes, assim como depurando a tessitura
que transforma cada autor e cada contexto de producao.

August Strindberg

Strindberg desenvolve em suas obras uma escrita alicercada no que foi
denominado de “Dramaturgia do Eu”. De caréter subjetivo, seus dramas carregam a
caracteristica de figurarem um estado, por meio do qual o sujeito aparece entrecruzado
pelas lembrangas (passado), parte essencial para a constru¢do narrativa, uma vez que,
essas rememoragdes suscitam, muitas vezes, o proprio enredo do texto. Em seu drama
Senhorita Julia (2008), as lembrancas do passado constituem os acontecimentos
desenvolvidos no presente.

Nesta perspectiva, a unidade de acdo aristotélica, baseada na relacdo de
tempo, é substituida na dramaturgia de Strindberg por agdes provenientes do fluxo
psiquico dos personagens, ou seja, as acdes desenvolvidas em cena sdo motivadas
gracas aos estados psicoldgicos das personagens. As acdes ndo caminham na busca por
um desfecho, elas exercem dentro de si o préprio constituinte, sem necessariamente
manter relacdo com o todo. Estas caracteristicas veiculam a negacdo de estruturas do
drama cldssico. Sobre isso atesta Roubine em sua obra Introdugcdo as Grandes Teorias
do Teatro (2003):

E portanto claro, desde Aristételes, que a unidade de acdo nio se
define tanto pela unicidade, mas pela coeréncia orgénica. Os
acontecimentos representados ou relatados podem ser numerosos.
Devem ser ligados uns pelos outros por um elo e necessidade e,
explicitamente concorrer para o desenlace da acdo, ou seja, para a
“catastrofe” [...] Todo episédio que ndo cumprir essas duas condi¢des
devera ser eliminado. (ROUBINE, 2003: 42)

A estrutura dramatirgica adotada por Strindberg, a qual se observa e se
ressalta a peculiaridade do traco psicolégico dado as suas personagens, dispde-se dentro
de uma presenca lirica. Neste aspecto, os mondlogos se sobrepdem as relacdes
dialégicas configuradas no drama, pois assumem através do lirico a possibilidade de
modificar a constitui¢do do tempo e espago do drama.

Bertolt Brecht



Bertolt Brecht, subvertendo as estruturas do drama classico, apdia sua teoria
épica em elementos que retratam a forma e o conteido segundo as relacdes
desenvolvidas ainda na cena moderna. Hd em sua dramaturgia uma predominéncia de
textos didéticos e politicos, dos quais Brecht centra-se, em certo aspecto, na idéia de um
teatro social, estabelecido a partir da auto-reflexdo realizada pelo publico. O
dramaturgo instaura, ainda, uma dialética entre pessoa e objeto, por meio da nog¢do
entre as formas representacionais e a forma distanciada com que a cena € construida.

Verifica-se em sua escrita a relacao indireta entre o objeto e observador, ou
seja, as formas cénicas apresentam em suas organizacdes agentes que medeiam as agdes
desenvolvidas em cena. A insercdo do narrador revela-se nesse contexto gragas a sua
capacidade de penetrar nas diversas unidades de tempo e espaco desenvolvidas ao
longo da narrativa épica, de modo a intervir na agdo sem afetar a construcdo diégetica.

O efeito de trazer para o publico a sensa¢do de manter-se alheio a cena, Brecht
denominou de “distanciamento’; conceito que o autor contrapde com a idéia aristotélica
de catarse. O dramaturgo alemdo deseja tornar os objetos estranhos para quem os
observa. Nesta perspectiva, “vale recorrer a projecdes de legendas, coros, cangdes ou
mesmo gritos de ‘jornaleiros’ pelo auditério” (SZONDI, 2003: 138).

Através destes artificios incute-se no espectador a nocdo de uma cena de
teatro, sem se deixar envolver pela mesma. O contetido politico do teatro de Brecht
suscita no publico a reflexdo sobre as formas sugeridas, é por meio, ainda, do apelo a
reflexdo que o teatro brechtiano se alimenta, ja que, para ele, a representacdo ocorre a
partir do pensamento critico.

O conceito de catarse consiste, de acordo com a tragédia cldssica, a
expurgacdo dos sentimentos adquiridos pela encenagdo, assim como a identificacao por
parte dos espectadores com as agdes desenvolvidas que, por sua vez, geraria a imersao
do publico na trama. Na dramaturgia moderna este conceito € resignificado, distancia-
se das emocdes que a cena motiva, empatia, sentimento que, neste ambito, dificulta
uma postura reflexiva frente a cena.

Jean-Jacques Roubine assinala a importincia dos elementos €picos
desenvolvidos por Brecht e complementa a respeito utilizando-se do conceito de
verossimilhangca desenvolvido por Aristételes, o qual o préprio dramaturgo
posteriormente visa desconstruir:

[...] procedimentos que permitam quebrar a ilusdo teatral, e levar de
volta o espectador a consciéncia de si e a sensacdo de que aquilo que
lhe é apresentado ndo € a realidade, nem mesmo uma cépia perfeita,
mas uma ‘“representa¢do”, uma imagem insoélita, problemadtica, e
desprovida do “natural” uma vez que admite sua natureza teatral.
(ROUBINE, 2003: 154)

A ruptura com o conceito de verossimilhanga revela-se como um dos pontos
fundamentais da passagem do drama cléssico para o drama moderno, estimulando em
torno do teatro a discuss@o sobre a posicao do espectador frente as inovagdes cénicas do
século XX. Ao ultrapassar a cena tradicional, o teatro contemporaneo comporta-se de
modo a problematizar forma e conteddo, sujeito e objeto. Nesta perspectiva, o teatro de



Brecht assume a partir do seu discurso cénico linhas que influenciardo a ruptura da
idéia iluséria de uma realidade baseada na mimese dos gestos e sentidos.

Samuel Beckett

A constru¢@o da dramaturgia moderna baseia-se em uma inser¢ao de novos
pensamentos que dizem respeito a cena teatral, despontando, nesta perspectiva, autores
que demonstram ndo apenas a morte do drama cldssico, mas desconstroem o proprio
modelo de drama. Revelam-se, nesse sentido, formas incapazes de constituir junto aos
elementos textuais qualquer linearidade em sua elaborac¢do discursiva, o principio de
continuidade € desfeito. Dramaturgo irlandés demonstra em sua dramaturgia o
isolamento do sujeito diante a condi¢do humana, para qual um Deus/Demiurgo’ estd
morto e em que, os valores sociais aparecem fragmentados. A falta de um Ser, ou até
mesmo instancias politicas que guiem os ideais de uma comunidade, justifica em certo
sentido uma literatura dramdtica que d4 margem ao desenvolvimento crescente de
proposi¢des contraditdrias.

A linguagem de Beckett nido visa causar ao espectador catarse, seu
objetivo primeiro € desestruturar através das formas lingiifsticas a compreensao simples
do enunciado. A repeticdo de agdes, assim como, a prolixidade dos seus personagens
revelam um “discurso esquizofrénico” ndo engendra uma relacdo linear da narrativa,
mas complexa e fragmentada.” Essas formas, aparentemente desregulares de escrita,
aproxima-se dos tracos que caracterizam o proprio sujeito personagem beckttiano,
imerso em instancias inconstantes e repletas de nuancas.

Os paradoxos existentes na obra de Beckett dizem respeito a propria idéia
do drama enquanto construtor de acdes. Beckett instaura a “poética do siléncio” como
um artificio, em que a linguagem apresenta-se em um estado suspenso da
representacdo. Longas pausas permeiam a seqiiéncia dos didlogos e provocam derrisao
da linguagem. Em seu aforismo, “Sobre o que ndo se pode falar, deve-se calar”,
Wittgenstein indica, nesta acepg¢do, a condi¢do da escrita beckettiana. O tempo da peca
€ representado como o da espera, as agdes revelam um carater de inacdo, ja que seus
personagens mantém em cena a expectativa de concretizar o encontro com Godot,
porém esse momento nunca se realiza, “esse € o mundo quase que inteiramente estético,
em que, para qualquer acdo humana significativa, estabelecem-se limites muitos
estreitos” (WILLIAMS, 2002: 201).

O espago onde os personagens se materializam € fragmentado, manifestando
a deterioracdo do corpo, de maneira que este passa a adquirir uma relagdo diferenciada
da consciéncia. Neste caso, a consciéncia é descartdvel, mutdvel, deixando ao corpo a
caracteristica de absorver as sensacdes experienciadas.

Na escrita de Beckett, como vem apontando a critica especializada e
especialmente o trabalho pontual de Fébio de Souza Andrade, os objetos adquirem a
configuracdo de signos personificados, desempenhando uma relevancia dentro do

! Termo utilizado para referenciar um Ser superior criador do universo, o qual 0 mesmo controla as agdes
humanas a partir do mundo das idéias.

2 A expressdo “discurso esquizofrénico” foi tomada de empréstimo e no mesmo sentido do artigo
intitulado “A Escrita Esquizofrénica em Jodo Gilberto Noll” do professor Alex Beigui.



contexto.” O chapéu, por exemplo, dd a Lucky a habilidade de pensar, demonstrando
um espaco de crise. Quando retirado, o personagem volta ao seu estado submisso,
perdendo a consciéncia. O chapéu mantém ainda, uma ligacdo com os elementos
imateriais do sujeito e sua aproximac¢do ou protecdo contra os deuses. Em contraposi¢cdo
a este signo, o sapato usado em cena representa contextualmente a materialidade das
coisas, a imanéncia de personagens que persistem em permanecer na situacdo que se
encontram, € o pé que se fixa em um determinado lugar e nega-se a mover.

Apos a “crise do drama”, desenvolvida na modernidade e,de certa forma, nos
exemplos acima, € introduzida a discussdo do drama frente a concepc¢io pds-moderna,
do mesmo modo que seus modos de configuracdes se contrapdoem as influéncias das
novas formas representacionais. A respeito do assunto e retomando Lehmann idéias que
condizem com a nova forma de teatro e como este se faz frente a disseminacdo dos
elementos em massa, a saber, fundamentado no aumento das formas midiaticas,
televisdo e cinema, por exemplo.

Neste contexto pds-moderno, como expde Lehmann, “o teatro exerce uma
func¢do, a qual tem a ver justamente com suas desvantagens” (LEHMANN, 2007: 18).
O teatro pdés-dramético percorre, por sua vez, o caminho que tende a compreender as
manifestacoes artisticas como distantes das estruturas de representacdo alicercadas em
um textocentrismo. A recusa em manter o texto como elemento norteador da cena gera
uma maior autonomia da mesma. Em contrapartida, as imagens mididticas do cinema e
televisdo, embasadas em estéticas fixas do texto, surgem como elementos basilares das
novas formas de comunicagdo que exercem sobre o publico uma maior influéncia e
fascinio, devido seu poder de articular juntamente com seus aspectos visuais a
percepg¢ao de transpor o espectador para o instante da cena.
Dentro do contexto midiatizado, o teatro se apresenta gracas as suas
especificidades enquanto pratica e linguagem formalmente constituidas:

Ao contririo do que ocorre em todas as artes do objeto e da
comunicacdo mididtica, aqui tanto o ato estético em si (a
representacdo teatral) quanto o ato de recepcdo (assistir a
representacdo) t€m lugar como uma acgdo real em um tempo e em um
lugar determinados. (LEHMANN, 2007: 18)

O teatro dito “pds-dramdtico” passa a desempenhar uma escrita teatral que se
insere dentro de uma perspectiva inacabada de narrativa. As forgas actantes* agem no
espaco sem executarem acontecimentos acabados, dai o significado do processo
assumir o lugar do produto e as representacdes enquanto prenhes de significados ndo
fixarem as variantes da cena.

Outra interpretacao dentro deste discurso € a de Heiner Miiller que, ao analisar
o teatro, coloca-o em um aspecto de constante metamorfose; ato de morte. Sdo
significados e conceitos que, uma vez historicizados, assumem, em sua época, uma
transformacdo (morte e construcdo) do teatro a qual se predispde. A prépria
representacao do teatro identifica-se no decurso temporal como mortes veladas sobre

* Para mais aprofundamento sobre a questio ver Samuel Beckett — o Siléncio Possivel, do autor Fébio de
Souza Andrade.
* Agentes que realizam a acdo.



uma visdo cerimonial; para usar a idéia de Miiller que, ao se apropriar do discurso de
Jean Genet sobre o teatro, coloca este em analogia com a cerimonia funebre. Ao nosso
ver, ela revela a melhor maneira de representar os elementos cénicos no contexto da
contemporaneidade e seus sucessivos momentos de transformacao, quebra e ruptura.
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