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RESUMO

O presente artigo analisa a relacdio entre os impasses sociais por que passou a sociedade brasileira entre as
décadas de 60 e 70 e as irresolucdes formais do cinema de Glauber Rocha. Tal andlise € feita a luz da critica
materialista conforme formulada pelos marxistas Antonio Candido e Walter Benjamin, bem como a partir das
andlises histérico-formais de Ismail Xavier. Aponta-se que as irresolu¢des formais em um filme como Deus e
o Diabo na Terra do Sol sio demonstrativas, de um lado, dos impasses politicos brasileiros; de outro, da
tentativa em Glauber de harmonizar senso religioso e consciéncia revoluciondria, mito e historia.

PALAVRAS-CHAVE: Dialética. Alegoria. Deus e o Diabo na Terra do Sol.

Antonio Candido (2000), em seu Literatura e Sociedade, batizou de paralelistica a
abordagem socioldgica da literatura que consiste em por de um lado os aspectos sociais e
de outro a sua ocorréncia na obra literdria, sem se chegar a uma sintese dialética que
permita vislumbrar uma interpenetracdo efetiva do literdrio com o social. Sem essa ansiada
interpenetracdo, a obra literdria torna-se mero pano fundo do social, sem efetiva forca
cognitiva. Assim, por exemplo, para a perspectiva dos estudos sociolégicos “paralelisticos”
— se assim podemos chamar — € suficiente constatar que todos os dramas vividos pelo Brasil
no Segundo Império estao refletidos na obra de Machado de Assis.

Essa postura, ainda comum, € tributaria de um positivismo indisfarcavel para quem
a literatura realista (conceito em si problemadtico este de “realismo” artistico) é reflexo
passivo do social, sem nenhum poder de novas descobertas e proposicdes. “Reflexo”,
“retrato”, “espelho”, “fotografia”, “painel” sdo palavras-chave desta critica, por inferirem
uma transparéncia na transposicao do fato social para o discurso literdrio.

A obra de Antonio Candido constitui uma reflexdo conseqiiente contra essa
abordagem “paralelistica”. A critica literdria, para ele, tem que pensar o social ndo a partir
de fora do literdrio, mas como um componente que influi na economia da obra; Candido
fundir “texto e contexto numa interpenetracio dialeticamente integra” (2000, p. 4). A
critica literdria, nesta pauta, cabe ‘“‘averiguar como a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literdria” (idem). Como alerta o critico, ndo s6 o social mas o
psicolégico, o religioso etc influem na economia da obra. Assim, a explicagdo que enfatiza
o social deve renunciar de querer explicar, por si s6, o fendmeno literdrio. Enfatizar o social



numa andlise literaria ndo deve significar abdicar de achegas ao psicolégico, ao mitico, ao
religioso.

Em Candido, como de resto na maioria da critica materialista — pense-se em
Benjamin, em Adorno, em Goldman — estamos diante de um conceito dindmico de estrutura
literdria, que nem € imune ao que lhe vem de fora (no caso em pauta, o social) nem € mero
reflexo do mesmo. Numa palavra, estamos diante de “uma interpretacdo estética que
assimilou a dimensao social como fator de arte” (2000, p. 7).

Essa dialética entre forma social e estrutura literaria, tal como a elaborou Candido
no seio da tradicdo hegeliano-marxista, € perfeitamente capaz, sem qualquer violéncia
epistemoldgica, de servir como instrumento de andlise de outros campos artisticos. O que
se propde aqui € o aproveitamento dessa dialética como principio de andlise do cinema de
Glauber Rocha. Parte-se, assim, da tese de que as irresolugoes estéticas e politicas do
cinema de Rocha é a transmutagcdo, no campo artistico, dos reveses por que passava a
sociedade brasileira nos anos 60 e 70. Glauber transformou em problema estético um
impasse social.

O cinema de Glauber Rocha € marcado por um “impulso totalizador” (XAVIER,
2001) e de feicOes épicas. Sua ambicdo (principalmente nos anos 60) foi encenar uma
alegoria da realidade nacional, e ndo apenas em sua dimensdo politica, mas também
metafisica. O sertdo de Glauber, em Deus e o Diabo na Terra do Sol, funde Graciliano
Ramos com Guimardes Rosa; é a sondagem das condi¢cdes matérias e espirituais do
sertanejo. Em Glauber Rocha, o politico e o religioso se interpenetram, e a religido popular
pode ser menos um agente alienador que um meio de tomada de consciéncia para a
Revolucdo. Falou-se em alegoria, o que remete a Walter Benjamin (1984), que em Origem
do drama barroco alemdo, faz uma distin¢do entre alegoria e simbolo: a primeira, enquanto
revelagdo de uma verdade oculta, é temporal e aparece como um fragmento arrancado a
totalidade do contexto social, sem nenhuma ilusdo de atingir uma unidade; o simbolo, por
sua vez, € essencialmente organico. A alegoria glauberiana, em sua trasmudacio de agonias
sociais em problemas estéticos, é a mimesis do dilaceramento e impasses da sociedade
brasileira dos anos 60-70.

Naturalmente, essa dilaceracdo ndo estd apenas representada nos filmes de Glauber
Rocha mas vai influir decisivamente em seu estilo, em suas operacdes formais.
Lembremos-nos da licdo de Candido (2000): os fatores sociais, ao contrario do que supde
uma sondagem meramente socioldgica do fato estético, sdo agentes da estrutura da obra, e
ndo apenas “matéria registrada pelo trabalho criador” (2000, p. 5). O estilo dos filmes de
Rocha serd, entdo, convulsivo, descontinuo, tenso. Na palavra de Ismail Xavier (2001), um
estilo barroco: funde o sensualismo tictil da cAmera como anseio abstratizante da alegoria;
alterna longos planos-seqiiéncia com montagens dindmicas; exibe momentos de siléncios
exasperantes com outros de intensa satura¢do sonora; € o mais singular: exige do ator uma
impostacdo teatral, dramadtica, lenta, que contrasta com a agilidade e o nervosismo da
camera, criando, paradoxalmente, uma atmosfera mitica sem abandonar os intentos
politicos. Mito e historia, politica e metafisica no mesmo espaco.

Disse-se antes que o cinema de Glauber Rocha aspira a uma representacdo em larga
escala, épica, da nacdo — uma epopéia politica e metafisica. Este propdsito choca-se,



aparentemente, com seu estilo descontinuo, fragmentédrio. Xavier (2001) percebeu este
detalhe ao apontar que o cinema de Glauber, ainda que movido por um impulso totalizador,
se empenha numa intermindvel acumulacdo de elementos que representam um sério desafio
a sintese. Por isto, trata-se de um cinema alegérico, no sentido benjaminiano de alegoria, ja
antes aludido. Trata-se de uma dialética incompleta, ji4 que as contradicdes nio se
harmonizam numa sintese final. Poder-se-ia falar, referindo aos filmes glauberianos, em
especial a Deus e o Diabo na Terra do Sol, de obras inacabadas, e ndo por incompeténcia
ou desisténcia do criador, mas devido a um impasse ideoldgico quanto aos destinos de uma
revolucao comunista no Brasil. Em suma, a estética heterogénea e fragmentdria é, em
Rocha, a internalizagdo de um fator externo, no caso o fato sdcio-politico.

As irresolugdes formais deste cinema — nao se entenda “irresolu¢des” como “falhas”
—em um filme como Deus e o Diabo na Terra do Sol sao demonstrativas, de um lado, dos
impasses politicos de sua nacdo; de outro, de sua tentativa de harmonizar senso religioso e
consciéncia revoluciondria, mito e histéria. A alegoria glauberiana, como teorizava
Benjamin, ndo nos oferece ao final uma sintese consoladora, mas perplexidades diante das
ruinas da historia (no caso, da histéria do Brasil). Como disse Benjamin, a alegoria se
encontra entre as idéias como as ruinas estdo entre as coisas.

Tudo em Glauber Rocha acontece a beira de um apocalipse e o homem estd
condenado a decidir. Glauber, que detestava a pusilaminidade e o meio-termo, decidiu pela
Revolucdo, mas, ao contrario de muitos de seus pares revoluciondrios, rechagou o
didatismo da arte comunista, optando pela perplexidade.



REFERENCIAS
CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Publifolha, 2000.
BENJAMIN, W. Origem do drama barroco alemdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura
(Obras Escolhidas, 1). Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

XAVIER, 1. “Historical Allegories”. In: MILLER, Toby; STAM, Robert. (Org.). A
Companion to Film Theory. 1 ed. Oxford: Blackwell Publishers, 1999, v. , p. 333-362.

. O cinema brasileiro moderno. 1. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001



